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SAHA Studio 10. Donem c¢aligmalar:

SAHA Studio, Temmuz-Aralik 2025 déneminde IMC’deki mekininda agirladigi Can
Memisogullari, Gizem Unlii, Mk Yurttas, Neval Tarim ve Suat égiit'iin yeni
caligmalarini 24-27 Aralik 2025 tarihleri arasinda izleyiciyle bulusturdu.
Sanatgilarla donem boyunca gerceklestirdikleri ¢aligmalar iizerine konugtuk
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Can Memisogullari’'nin SAHA Studio 10. Dénem Sonu'nda sergilenen calismasi

SAHA Studio siirecinde IMC ¢evresinde yiiriittiigiiniiz saha aragtirmalar, giindelik dolagim sirasinda karsilagilan

nesneleri, sesleri ve mekénsal detaylari, ¢arsinin tarihsel ve giincel katmanlariyla birlikte diisiinmeye aciyor.

Seylerin Var Kalma Stratejileri ve IM(C Hayaletleri projelerinizde, bu karsilasmalarin ve dinleme anlarinin

aligmanin yoniinii nasil belirledi? IMC’de dolagirken kargilagtiginiz sesler, hikayeler ve nesneler, baglangicta

ongormediginiz hangi sorular1 ya da iiretim yollarini 6niiniize ¢ikards?
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Seylerin Var Kalma Stratejileri aslinda IMC’nin iginde var kalmak igin
ortaya ¢ikan nesne iligkilenmeleri tizerinden mekini anlama c¢abasiyla
ortaya ¢ikti. Giindelik dolagimda kargilasugim kiiciik seyler ¢aligmanin
yoniini  belirlemeye bagladi. Mesela bir klima suyunun sadece
biriktirilmesinin bile kamusal bir iligkilenmeye yol agmasi ya da ayn:
eylemin bagka birinin vitrininin O6nitinde, kapali kapilar ardinda
gerceklesmesi arasindaki tezat... Bunlar IMC’nin bugiiniiyle ilgili cok sey
soyltiyor gibiydi. Benzer sekilde, tahminen eski bir stiidyoya ait bir
hoparloriin  elektronik aksaminin sokiiliip otopark dubast olarak
kullanilmas: gibi detaylar da IMC’nin ge¢misinden bugiine yeni

fonksiyonlar kazanarak geli§tirdigi var kalma stratejilerini gorliniir




Bu stratejileri tarihselligi i¢inde diiginmeye bagladigimda ise bambagka bir katman agildi: IM(; 6. Blok’un, yani
Unkapanr’nin 70’lerden 2000’lerin bagina kadar Ttrkiye’nin en 6nemli mizik merkezlerinden biri oldugunu hepimiz
biliyoruz. Anadolu’nun kdylerinden insanlar evlerini, tarlalarini, traktorlerini satip buraya kesfedilme ve bir kaset ¢ikarma
umuduyla gelirmis. O dénemki prodiiktorlerin anlattigina gore, biraz iyi giyimli, prodiiktdre benzeyen kim varsa onlara

sarki sylerlermis. Yani aslinda bu koridorlar giin boyunca birilerine sarki sdyleyip var olmaya ¢alisan insanlarla doluymus.
Ben de buradan su soruya geldim: O sesler, yani var olamamis ya da kaybolmus sesler hala duvarlarda dolagiyor olsaydi nasil

duyulurdu? M C'nin Hayaletleri de tam olarak bu sorudan ¢ikti. Bir anlamda, hem giindelik kargilagmalar hem de bu

anlatilar, dinleme anlari; iki projede de benim i¢in yonti belirleyen seyler oldu.

Gizem Unlii

Gizem Unld’'nin SAHA Studio 10. Dé&nem Sonu’'nda sergilenen calismasi

Unkapan1 bélgesinde yiiriittiigiiniiz gézlem ve saha aragtirmalari, vitrinler, tabelalar ve teshir bicimlerinin
giindelik yasamda yarattig1 yogunluk ve baski hissine odaklaniyor. Bu ¢alismada Unkapanr’nda karsilastiginiz
gorsel ortamla kurdugunuz iligki, sizin i¢in hangi esikleri goriiniir kildi? Bu esikler, izleyiciyle kurulan

karsilasmada nasil bir gerilim alan1 olusturuyor?
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Gizem Unli

Unkapanr’'nda uzun stiredir vakit geciriyorum. Vitrinler, tabelalar ve
teshir bi¢imleri, goriintir kildiklar1 ve dolagima soktuklari imgeler,
kelimeler ve nesnelerle birlikte bir dil/séylem {iretiyor. Bu yalnizca neyin
gosterildigiyle degil, nasil ve ne yogunlukta gosterildigiyle de iligkili. Erk

fantezileri ve arzulari gtindelik nesnelerle birlikte dolagima giriyor.

Bu tabii ki yalnizca buraya 6zgii bir durum degil; bugiiniin atmosferiyle

yakindan iligkili. Sadece bu ¢evrede daha yogun bicimde hissediliyor.

Atolyedeki tiretimlerimde bugtiniin manzarasi ve bu bogucu atmosferin

yarattugi stkisma hali, lineer bir anlat1 tizerinden degil, bosluklu, kesintili

ve “tamamlanmayan” bir kurgu araciligiyla kargilik buluyor. Ortaya ¢ikan isler, tek bir hikdye anlatmaya ya da bir aragtirma

sonucunu sunmaya yonelmiyorlar. O ylizden atdlyeye gelen ziyaretgilerin neye baktiklarini tam olarak adlandiramadiklari bir

kargilagma alaninda kaldiklarini diisiintiyorum. Nesneler, yiizeyler ve jestler sabit anlamlar iiretmiyor.

Bu belirsizlikle birlikte, islerde tekrar tizerinden isleyen bir stkisma ve ¢ikigsizlik hissi var. Gerilim mekinin ytizeylerinde

beden ve bakis tizerinden deneyimleniyor.

Mk Yurttas

Mk Yurttas'in SAHA Studio 10. Donem Sonu'nda sergilenen calismasi



SAHA Studio kapsaminda iizerinde ¢alistiginiz proje, SAHA’nin bugiine kadar destekledigi projelerden olusan
genis bir malzemeyle temas ederken, performans, beden ve insan-6tesi diisiinceler etrafinda yeni bir anlati
kuruyor. Bu malzemeyle ¢aligmaya basladiginizda, proje kendi icinden size neler séylemeye basladi? Zamanla

hangi izlekler, tekrarlar ya da sapmalar 6ne ¢ikt1 ve bunlar isi bugiin geldigi yere nasil tagidr?

Bu malzemeyle ¢aligmaya bagladigimda, ilk séyledigi sey bir anlatt kurma
cagrist degil, tam tersine anlatilasmaya direnen bir yogunluk oldu.
SAHAnin faaliyet raporlarini bir arsivden ¢ok, islenmemis bir veri

tabani olarak ele aldim. Bu veri tabani ne dogrusal bir okuma ne de

butiinlikli bir hikdye Oneriyordu; aksine performans, beden ve
posthuman distincenin yillar icinde biraktgt dagiuk (distributed) izleri,
tist Uste binen potansiyeller halinde agiyordu. Bu yiizden proje en
bagindan itibaren yeni bir anlatt kurmaktan ¢ok, canli bir taniklik alan:

yaratma fikri etrafinda sekillendi.

Zamanla 6ne ¢ikan izlekler, bu veri tabaninin kendi i¢indeki tekrarlar ve
kaymalar iizerinden belirdi. Ozellikle Asli Cavusoglu ve Ahmet Ogiit’tin
performanslarinda kamusal alanda ortaya c¢ikan kolektiflik haller,
“performans”in  bir araya gelme, miizakere ve birlikte déstinme

bi¢imleriyle genisledigini hissettirdi. Bu genisleme, bedeni de tekil ve

merkezi bir 6zne olarak degil, ¢evresiyle stirekli miizakere hilinde olan
Mk Yurttag bir olug olarak diisiinmeye agt1. Benzer gsekilde Elmas Deniz ve Burcu

Yagcioglu’nun projelerinde 6ne ¢ikan tirler arasi mizakere alanlar,

stiidyo stirecimde nesnelerle ve mekinla kurdugum iliskilere yakin bir zemin olusturdu. Deniz Giil'tin mobilyalarla kurdugu
performatif denemeler ya da Zeynep Kayan’in bir sandalyenin ¢evresinde yogunlasan pratigi ise glindelik, halihazirda var
olan nesnelerin nasil etkin birer eyleyiciye doniisebilecegini diistindiirttii. Leman Daricioglu’'nun bedeni ve malzemeyi

normatif kabullerden kaydiran yaklagim: da bu stirecin arka planinda dolagan 6nemli bir referans oldu.

Bu siirecte sapmalar da en az tekrarlar kadar belirleyiciydi. Stiidyoyu zaman zaman bogaltma ihtiyaci, dengesizlik ve diigme
ihtimalinin bir sorun degil, tiretken bir kogul olarak ortaya ¢cikmast ya da nesnelerin, stiidyonun kendi maddesel 6zellikleriyle
performatif slirece yon vermesi, isin yontinii stirekli degistirdi. Metastabilite kavram1 da tam bu noktada, ne sabit ne de

kaotik olan; gecici ama etkin bu hili diigiinmek i¢in geri dondd.

Bugiin UNVEIL’in geldigi yerde, proje benim i¢in temsil edilebilir ya da sabitlenebilir bir sonugtan ¢ok, siirekli degisen
“canlt madde” (vibrant matter) potansiyellerini arastiran posthuman bir caligma bicimi olarak var oluyor. Insan, nesne ve
cevre arasindaki sinirlarin askiya alindigy; eyleyiciligin (agency) tek bir bedende toplanmadigy, aksine nesnelere, mekéna,
yer¢ekimine, hava kogullarina ve rastlantilara dagildig: bir alan agiliyor. Bu nedenle ortaya ¢ikan sey, izleyicinin biitiintiyle
hakim olabilecegi bir anlatidan ziyade, her kargilasmada farkli bicimde beliren, kimi detaylar1 ka¢inilmaz olarak ve seve seve
gozden kagan, ancak tam da bu eksikligiyle calisan bir deneyim vadediyor. SAHA’nin veri tabaniyla kurdugum bu uzun
siireli temas, isi dogrusal bir tiretim siirecinden uzaklagtirarak, stirekli miizakere halinde kalan bir pratik olarak diisinmemi
sagladi. Stiildyoda ortaya ¢ikan her diizenleme, her dagilma ve her yeniden bir araya gelis, yalnizca bir “ig” tiretmekten ¢ok,
kosullarla birlikte diiginmenin bir denemesine dontistii. Bu baglamda UNVEIL, kapanan bir proje ya da tamamlanmug bir
form olmaktan ziyade, farkli baglamlarda yeniden agilabilen, baska bedenler ve eyleyicilerle cogalabilen bir siire¢ olarak

varligini siirdiiriiyor.

Neval Tarim



Neval Tarim'in SAHA Studio 10. Dé&nem Sonu'nda sergilenen calismasi

Kiil Giinliikleri projesinde, Tahir Pasa Konagr’na dair aile anlatilari, tanikliklar ve cevresel sesler bir araya

gelerek parcgali ve yogun bir mekin hafizasi olusturuyor. Farkli hafizalarin kimi zaman ortiisen, kimi zaman

ayrigan katmanlariyla ¢aligmak sizin iiretim siirecinizi nasil etkiledi? Bu projede ses, hem kisisel bir hatirlama

bi¢imi hem de bagkalarinin anlatilarina alan agan bir ortak zemin hiline nasil geldi?

Neval Tarim

Kl Giinliklerinde farkli hafizalarla ¢aligmak, iretim stirecimi siirekli
olarak yeniden konumlandirmami gerektirdi. Tahir Paga Konagi’na dair
anlatilar, cogu zaman herkesin en ¢ok haurladigt mekénlarda
ortaklagirken; bu mekanlara dair ayrintilar bazen birbirine oturdu, bazen
cesitlendi, bazen de dogrudan ¢elisti. Merdivenler, banyo, bodrum ya da
bahge gibi mekénlar anlatilarda tekrar tekrar ortaya ¢ikt; ancak bu
tekrarlar tekil bir mekinsal gercegi degil, konagin farklt kisilerde nasil
bagka bagka bicimler aldigini gésterdi. Bu ortiigmeler ve ayrigmalar,
konag sabit bir mimari olarak ele almami engelledi. Bunun yerine,
hafizanin  hangi mekénlart  yogunlastirdigini, hangi ayrinulan

buytttigiinii ve hangi noktalar1 belirsiz biraktgini  takip ettim.

Anlatilardaki bogluklar, duraksamalar ve uyumsuzluklar tiretim siirecini yonlendirdi; mekini tamamlamaya ¢alismak yerine,

bu kirilgan hatirlama bigimlerini gériintir kilmayi se¢tim.



Bu siiregte, anlaulari ne kadar dogru algiladigimi da siirekli sorguladim. Réportajlari yaparken ve sonrasinda tizerinde
calisirken, dinledigim seyin yalnizca sdylenenler olmadiginin farkinda olarak ilerledim. Ailemden olan ve tanidigim kisilerle
yaptigim roportajlarda algim ka¢inilmaz olarak farklilagty; onlarin mimiklerindeki kiigitk degisimler, ses tonlarindaki
kirilmalar ve duraksamalar benim i¢in ¢ok daha fazla sey ifade etti. Bu farkindalik, anlatilart sabitlemek yerine, onlara

mesafeli ama dikkatli bir dinleme bi¢imi gelistirmemi saglad.

Ses yerlestirmesindeki fiziksel birimleri ve iclerindeki ses kompozisyonlarint da bu hatirlanma ve hatirlanmama bigimleri
tizerinden kurguladim. Hafizada giiclii bicimde yer eden mekanlar, sergi alaninda daha belirgin ve yogun modiiller hiline
geldi; anlatilarda muglaklagan ya da celisen alanlar ise daha parcali, gecisken ve belirsiz bir duyumsal yapiyla temsil edildi.
Boylece yerlestirme, evin mimari planint yeniden tiretmekten ¢ok, hafizada 6ne ¢ikan mekanlarin ve onlarin birbirleriyle

kurdugu degisken iliskilerin izini siiren bir yapiya dontistii.

Bu projede ses, benim icgin kisisel bir hatirlama bi¢imi olarak baglady; ¢ocukluk anilarimin, mekinla kurdugum dolayls
iliskinin ve kayip bir yaprya duyulan merakin tagtyicistydi. Tahir

Pasa Konagr'n1 hi¢cbir zaman biitiin hiliyle gérmedim. Ahsap yapr tamamen yandigi i¢in, ¢ocuklugumda yalnizca tas temel
ve duvar kalinulari arasinda oynadigimi sonradan fark ettim. Projeye basladiktan sonra bu detayr haurladim; o dénemde bu
alan bana ve akranlarima her mahallede bulunan, biraz korkutucu, “perili kdgk™ tiirii bir bosluk gibi gelmisti. Ustelik kogkiin
kendisi degil de yalnizca tag kalintillarinin kalmis olmasi, mekin: daha da tekinsiz ve hayal giiciinti tetikleyen bir hile
getiriyordu. Bu nedenle ses, bagtan itibaren somut bir hatiradan ¢ok, eksik ve parcali bir mekin duygusuyla iliskilendi.
Uretim siireci ilerledikce sesi yalnizca kendi hatizami ifade eden bir arag olarak kullanmak istemedim. Sesin belirsiz, zamansal
ve gecirgen yapisi, baskalarinin anlatilarina alan agmak i¢in gii¢lii bir ortak zemin sundu. Orijinal yap1 artik var olmadigi icin,
konagin seslerini bagka mekénlarda, baska ytizeylerde ve malzemelerde aradim. Bu arayzs, sesi benim i¢in bir temsil aracindan
¢ok, kayip bir mimarinin izini stiren aktif bir arasurma pratigine dontistiirdii. Ayni ses, hem benim i¢in kisisel bir ¢agrisim

yaratabildi hem de bagkalarinin anlatilariyla birlikte yeni anlam katmanlari Gretti.

Bu siiregte sesin yalnizca anlaular: tagimasini degil, dinleyici i¢in de alan agmasini umdum.
Yerlestirmenin, izleyicinin kendi anilarini, mekénsal ¢agrisimlarini ya da hayal diinyasini devreye sokabilecegi bir deneyime
donitigmesini 6nemsedim. K#l Grinliikleri’nde ses, gegmisi sabitleyen bir kayit olmaktan ¢ok; benim, anlaticilarin ve

dinleyicilerin hafizalarinin kesistigi, agik ve yasayan bir alan olarak var oluyor.

Suat Ogiit
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Suat OJut'tn SAHA Studio 10. Ddnem Sonu’nda sergilenen calismasi

SAHA Studio kapsaminda gelistirdiginiz Sessiz Ugultularin Yankis:, protesto hareketlerinden kalan izleri

miilkiyet ve miras kavramlari etrafinda katmanli bir mekinsal kurguya déniistiiriiyor. Gegmisten bugiine tasinan

sloganlar, yiizeyler ve giizergihlarla ¢aligmak, sizin i¢in kamusal alanin nasil hatirladigina dair ne tiir sorular

dogurdu? Bu ¢alismada ge¢misle kurulan iligkinin, bugiiniin politik diline temas ettigi anlar1 nasil tarif

edersiniz?

Suat Ogiit

Sessiz Ugultularin Yankis: tizerinden diigintirken, kamusal alani pasif
bir arka plan olarak degil; bellegi tagiyan, doniistiiren ve kimi zaman da
bastiran aktif bir 6zne olarak ele aliyorum. Yiriiytiglerin ardindan geriye
kalan seslerin ve yankilarin yiizeylerle bir araya geldigi, kesistigi anlara
odaklaniyorum. Bu anlary, izlerin glindelik baglamdan siyrilip neredeyse
antik kentlerdeki gibi spiritiiel bir diinyaya evrildigi esikler olarak
degerlendiriyorum. Protestolardan arta kalan sloganlar, asinmis ytizeyler
ve tekrar eden giizergihlar, yalnizca ge¢mise ait kalintilar degil; miilkiyet
ve mirasin kim tarafindan, hangi araglarla tanimlandigina dair elegtirel
bir okuma imkéni sunuyor. Kamusal alan, bu anlamda, hili miizakere

edilen ve tamamlanmamis bir hafizanin mekini olarak kargima ¢ikiyor.

Bu izlerle calisirken ozellikle gecici olanla, o ana taniklik ettigim
rastlantisal karelerle ilgileniyorum. Bazen bugiliniin sosyo-kiiltiirel
konjonktiiriint temsil etmek i¢in ¢ok fazla s6ze ihtiya¢ duymayan anlara
denk gelebiliyorsunuz. Bunlari, ylizeyin kendi i¢inde barindirdigs sessiz
bir bagiris olarak tanimliyorum. Yurtytslerin ardindan kalan seslerin

yankilariyla yiizeylerin kesistigi bu anlar, yine benim i¢in spiritiiel bir

yogunluk tagtyor; ¢linkéi mekin, gecici kargilagmalar Gizerinden konugmaya bagliyor. Kamusal alani, gegici ve anlik

yuizeylerdeki bu karsilagmalarla hatirlamay1 ve paradoksal bi¢cimde onu bu kirillganlik tizerinden kalic1 hile getirmeyi tercih

ediyorum. Bu yaklagim, resmi ve steril hafiza tiretimlerine kargi elestirel ama yapict bir durug gelistirmeme imkén taniyor.
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Projenin baglangi¢ noktast ise 1961 Saraghane mitingi; isci sinifinin en kapsamlr eylemlerinden biri. Bes farkli noktada bir
araya gelen iscilerin Sarachane’ye dogru yiirtiylip, tam da bugiin IM(;'deki SAHA Studio’nun hemen kdogsesinde
toplanmalar1 benim i¢in gii¢li bir tarihsel kesisim olusturdu. Arsivlerde dolasirken, hild bugiiniin manzaralarina denk
gelebiliyorsunuz. Yiriiyliglerin ardindan geriye kalan seslerin ve yankilarin, ytizeylerle birlestigi bu tarihsel katmanlar,
Sarachane’yi neredeyse ritiielistik bir bulugsma alanmna dénisttiriyor. Bugiiniin kosullarinda Sarachane’nin yeniden bir
bulugsma noktasina evrilmesi; artik azinlik statiisiindeki herkesin sesini duyurmaya ¢alistigy, tarihsel bir ge¢misi olan bu alani
aragtirmanin baglangici ve bitisi olarak segmeme neden oldu. Sézler, duruslar ve goriisler degisse bile Ttiirkiye'de toplumun
tstlendigi roller, sorumluluklar ve bunlarin 6tesinde maruz kalinan baskinin yarattigr mental yorgunluklarin pek

degismedigini diisiintiyorum. Bu proje kapsaminda ben de, tam olarak bu yorgunlugun izini stirmeye ¢aligtim.
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