Cagdas sanatin 'Nil' nehri kiyisindan notlar

Paris'te yasayan ve ¢alisan Nil Yalter, retrospektifini Miize Mudiir Yardimcisi
Rita Kersting kuratorliigiinde, Almanya’'nin Kéln sehrindeki Museum Ludwig'de
2 Haziran'adek sergilemeye devam ediyor. 'Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor'
projesini, Kersting ve Yalter ile her iki kentte bir araya gelerek konustuk.
Etkinlik, ruhuna yarasir bir 'enternasyonal durus' ile 22 Haziran - 13 Ekim
arasinda da ABD'nin New York kentindeki CCS Bard Hessel Miizesi'ne
tasinacak
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Cagdas sanat tarihimizde 6ncl, eylemci, 1965'ten bu yana Fransa'nin bagkenti
Paris'te yasami ve ¢aligmalarini surddren bir imza, Nil Yalter. Klasik, otoriter anlati ve igerige
toplumsal-gergekgi, devrimci, feminist, hUmanist tavriyla direnen, oto-didakt bir 'kalt' figur.

Gecen yiIl Fransa Kiltir Bakanhgi tarafindan Prix Aware 6duline deger bulunan
Yalter, yapitlarinda Rus avangardinin estetik, reformist yoldaghgina sirt gevirmeyen, video ve
yerlestirme sanatina getirdigi taze ifade olanaklariyla da gelecek nesillerin yaraticilik
sozlUklerini usanmadan guncelleyen, isyankar bir aragtirmaci.

Yakin zaman 6nce, istanbul Arter'de Eda Berkmen kiratérliigindeki “Kayit Digr”
(2016) sergisi ve Istanbul Galerist'teki 2018 tarihli “Kara Kum” sergisi ile ¢alismalarini
kapsamli bir gézlUkle izledigimiz Yalter, simdilerde 2 Haziran'a dek Aimanya'nin KoéIn
kentindeki tarihi Dom Katedraline komsuluk eden Museum Ludwig'de retrospektifini
sergiliyor.

Kurum bu sergisinde, birgok Ulke ve kitada varlik gosteren koleksiyoner cift Peter ve
Irene Ludwig ile ayni ismitasiyan vakfin desteginin yani sira SAHA Dernegi ile Der Spiegel
dergisinin kurucusu, gazeteci Rudolf Augstein adina kurulan vakfin da katkilariyla, kapilarini
izleyicilerine agik tutuyor.
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Kdln Gari ile Roma Germen Mizesi'ne yakin muze, modern ve ¢agdas sanatin
kiresel isimlerini bulugturan on bin pargayi askin koleksiyonu Uzerinden gindem yaratan
sergileri ile biliniyor. Koleksiyonundan bir secgkiyi de misafirleriyle kalici olarak paylagan
muzenin giris bolimunde uzun bir blylk alani kusatan ve belli 'konu basliklariyla' sanatginin
mesleki dmrunl 6zetleyen sergi, mizenin direktor yardimcisi, kirator Rita Kersting'in
Yalter'le giristikleri youn emegin trinu.

Proje Glrzenich Orkestrasi'nin seslendirdigi —Georges Aperghis, Zeynep Gedizlioglu,
Felicien David ve Samir Odeh-Tamimi besteleri igerikli—- cagdas muzik konserleri, Aimanca,
Turkge ve Kirtge rehberli turlari, Tirkge, Ingilizce ve Aimanca sergi kitapgiklari, Tirkiye ve
Diinyanin jeo-politik okumasini yapabildiginiz 'zaman dizin paneli' ve Oviil Durmusoglu'nun
alaninda emsal degerindeki okumasini da igeren, arsivsel kitabiyla dikkat ¢cekiyor. Sergi, bir
versiyonu ile 22 Haziran ve 13 Ekim arasinda, ABD New York'taki CCS Bard Hessel
Muzesi'nde de izlenmek Gzere gin sayiyor.

Almanya'daki sergi, Yalter'in 2012'de ispanya - Valencia bélgesinde baslattigi ve
etkinlikle ayni adi tagiyan, Nazim Hikmet'in 24 Mayis 1957'de kaleme aldig1 'Su gurbetlik zor
zanaat zor’ ifadesini yansitan bir buyuk yerlestirme ile aciliyor. Yalter bununla da
kalmayarak, Hintce, Arapga ve Lehge olarak da sundugu bu 'enternasyonal’ paylagimi, ofset
baski izerine akrilik miidahale ile Rusga, ingilizce, Aimanca, Tirkce ve Kiirtcenin i ice
telaffuz edildigi Koln sokaklarina da tagiyor.

Sanat¢inin daha 6nce Turkiye'de ilk kez Galerist'te 2011'de sergiledigi, simgesel ve
plastik olarak tabu kirici seviyedeki, Apollon Tapinag isimli, 1967 tarihli tuval Gzerine akrilik
yapiti ile baglayan zaman yolculugu, Yalter'in ayni anda birden fazla 'mecra’ ve 'medya‘'da
nasil ifade ve icraat icerisinde oldugunu yansitir bir ¢esitlilikle izleyiciyi karsiliyor.

Yalter'in sergisi kendi i¢cinde ¢ok ilgi ¢ekici bir sogukluk barindiriyor. Ama bu sogukluk,
izleyiciye yonelik veya onlarla arasinda yaratmaya calistigi bir mesafeye yonelik degil. Bu
sogukluk daha ¢ok Yalter'in her daim iglerinde gozettigi bir nesnellik kaygisiyla ilgili; yine bir
seyleri anlamaya, onu tabir ve tarif etmeye calismakla ilgili. Ayni anda bittin pencerelerini
yine agan Yalter, bir bakima bu sunumu ile diyor ki, "Ben ne biri, ne 6tekiyim, ama ayni anda
hepsiyle ugrastim..."”

Paris'te bir araya geldigimiz Yalter, sergisine iligkin yukaridaki bu empatik
yorumumuza su karsiligi veriyor: "O dediginiz sogukluk, belki de biraz, Brechtiyen bir
sogukluk yani. Mesafe koymak... Clinkli ben kendim bu yaptigim islerde, ¢linkii insanlarla
ilgili, sosyal gruplaria ilgili oldudu icin, ki resimlerde bile, arkalarinda bu var, bir nevi geciren
kisi, bir filtre gibiyim. Kendi civil civil hislerim zaten yoktur fazla. Olsa da onlari koysam
icine... Benden, c¢alistigim konudan da izleyiciye gegmeside ¢ok manidar olur. Burada ¢ok
degismeler olur. Bundan kaginmaya g¢alisiyorum. Benim igim, bir olayi izleyiciye kadar en
‘neutral’ (tarafsiz) sekilde, icine fazla his koymadan gegirmek, vermek... Belki o yiizden..."

Kurator Kersting, serginin giris bolimunde Yalter'in hem erken dénem soyut
tuvallerine yer verirken, hem de kendisinin Tiirkiyeli Gégmenler (Babil Kulesi) (1977) isimli,
sekiz siyah beyaz ekrandan menkul video yerlestirme ile ayni isimli foto-kolaj yapiti (1976-
77) ve hem de ayni temaya 2016'da donls yaptigi Polaroid C Baski dizenlemesine, es
zaman ve mekanda ifade olanagi sunuyor. Bu alanda yine gé¢gmenlerin portrelerini Hasan
Hlseyin'in dizeleri ile sunan Yalter'in 1983'te Urettigi Estranged Doors / Exile is a hard job
isimli karigik teknik yapiti gorulebiliyor.
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Deniz Gezmis, 1972, (detay) 6 parca, Vehbi Kog Vakfi Giincel Sanat Koleksiyonu, istanbul
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Bunu Yalter'in alti par¢a halinde 1972'de Urettigi, halen Vehbi Kog Vakfi Glincel Sanat
Koleksiyonu'nda bulunan Deniz Gezmis isimli yapit izliyor ve sanat¢inin akrilik, mihur, kasap
kagidi, kursun kalem, kolaj, gazete ve fotograflarla bulusturdugu calisma, sergi mekaninda
gorece daha 'mahrem’ bir odada, demokrasi ugruna sonsuzluga adini yazdiranlara hayli
saygll bir tavirla, dramatik bir aydinlatma refakatinde izleyicilerle bulusturuluyor. Sergi igin
Ozel bir tur yaptigimiz Museum Ludwig'de bize refakat eden kuratér Kersting, bu yapiti sdyle
tarif ediyor:

"Kendisinin Deniz Gezmig (izerine yaptigi soyut ¢aligmalarina ézel bir oda ayirdik. Bu
is serisinin son derece mahrem ve kudretli oldugu fikrindeydik. Bu ylizden kendine has bir
alani olmasini tercih ettik. Bildiginiz gibi, Gezmis ile Yusuf Aslan ve Hiiseyin ince infaz
edilmislerdi ve Yalter o esnada, bu sergideki renkli soyut kompozisyonlarda da gérdiigiiniiz
gibi, bu tiir resme déniis yapmis, Istanbul'da bulunuyordu. Bu seride ise soyut formlarin
gelisimi esliginde 'okuyabildiginiz' bir is lretim anlayisina gegis yapti. Bu seride 6liime dogru
yol alan li¢ ‘protagonist’ yer almaktaydi. Dolayisiyla tansiyonu agir 6teki renkli soyut
kompozisyonlar, bu seride (g farkli kimsenin soyut portrelerine déniismiis bulundu. Bu
sebeple Yalter'in Gezmis, Aslan ve inan (izerine yaptigi bu ¢alisma, kendilerini hem
yasadiklari, hem de infaz edildikleri siiregle anitsallagtiriyor.”

Diger yandan, Kahire dogumlu Yalter'in Aimanya Uretimini Asag Saksonya'da
katildigi bir sanat¢i degisim programi esnasinda tanidigi iki ayri Aiman kadinin emegi
Uzerinden belgeleyen, 1975 tarihli Neuenkirchen adl kolajlari ile koklerini derinlestiren
etkinlik, ayrica sanat¢cinin Fransa'daki bir Cezayir dugunine bakigini betimledigi 1982 tarihli
alti pargalik dizenleme ile de kendisinin yapitlarindaki sinirsiziga delil Gzerine delil katiyor.
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Sergi, Nil Yalter'in 'kult' islerinden Topak Ev (1973) yerlestirmesi, Fransa'daki ilk video
sanati galismasi Belly Dance (Bassiz Kadin/Gbébek Dansi,1974), 11 par¢gadan menkul, Kurt
kadini Rahime'nin, iki aile ferdi refakatinde giincel bir portresini ortaya koyan 1979 tarihli ayni
adli igi ve yine kendisinin Diyarbakirli kadinlarla 2005'te ortaya koydugu ¢ogul eseri ile
belgesel nitelidini iyice ortaya koyuyor.

Sanatciya, kendisini belli tanimlara indirgeyenlere karsi durusunu soruyoruz. Ornegin
Nil Yalter'i bir 'feminist sanatgI' olarak nitelemenin dogru ve yeterli olup olmadigi yonindeki
merakimizi su sozleriyle gideriyor:

"Valla feminist olmayan bir kadin sanatgi ben dlisiinemiyorum. Baska ¢are var mi?
Belki kendisi farkinda degildir ama baska ¢aresivar mi? Simdilerde bir kadin okuyorum, yeni
kesfettim, Vittig soy isimli, 1990'lardan bir kadin, ancak artik yagsamiyor. Cok ileri ama yani...
Kadinlarin, sadece sémdiriilen esirler oldugu igin, mutlak suretle bu 'feminin' séyleminden
kurtulmasi gerektigini s6yliiyor, bu sekstel agidan olmasa bile kadinlar lezbiyen kafada
olmalidir yani diyor. Esit olmali diyor. Elbette ¢ok daha karisik bir konu da bu... Monique
Vittig. Cok ileri, ¢ok sert... Kadinin yazilarini okudum, kendimi feminist bile hissetmedim, artik
kadina Simone de Beauvoir bile yeterli degil. Cok daha ileri gidiyor. Buglinkii geng
feministler, hiir olmaya niyetli kadinlar igin bu yeni bir sey. Onun i¢in, bugtin artik feministsin,
degdilsin... Zaten feministsin baska tiirlli nasil olur? Ha, kabul etmezsin, o baska. Kadinlarin
savasl, proletaryanin, sémdirtlen isgi sinifinin savagidir diyor mesela. Bu dogru. Ben de onun
icin Marksist-feministim diyorum bazen.

Ama Allahtan, bakin, hi¢ bir yerde sadece feministtir denmiyor benim igin; yani bu gé¢
hikayesiile ugrasmis, calismis olmam... Bu 45 yil; zaman ¢ok énemli. Onun igin, sadece
feministtir Nil Yalter denmiyor benim igin. Ama Gegici Meskenler'i 1974-1976'da yaptigimda
'Uuu, bunlar ne..." dediler. Kimse sanat diinyasinda kimse yliziine bile bakmadi o zaman. O
cadrr ilgilendirdi onlari (Topak Ev, 1973), onda bile bu etnoloji miizesinde olmali
dediler. Arkasindan da bana hep ¢adir yapacaksin herhalde dediler; hayir dedim. Obiir
islerimle Paris'teki sanat diinyasi higbir sekilde ilgilenmedi. Ama Almanya'da ilgilendiler.O da
biraz, o kadar. Bbyle bir serginin bana bugtin igin teklif edilmesi, ona bakarsan mucize yani.



ilk basta ¢adirin Musee d'Art Moderne'de yer almasi gok kuvvetliyditabii. O da parlak bir
olaydi, zaten béyle bir retrospektif yapacak ¢alisma birikimi yoktu. "

Yalter Museum Ludwig'de izlenen Diyarbakir'da izleyiciye, dil 6grenen bdlge
insanlarinin 13 farkli yazi-levha g¢alismasinin ve bir Diyarbakir fotografinin yaninda sireci
delillendirdigi 20 dakikalkk bir videoyu ve Ana Tanriga isimli soyut ve epik bir akrilik resmide
sunuyor. Iste tam da bu bolimdeki videoda aktarilan bir s6z, "0-6 yas ¢ocuklara verilen
egditim ¢ok degerlidir," bilhassa dikkatimizi ¢cekiyor ve bu s6z Uzerinden, Yalter'e, cocuk ve
sanat iliskisini soruyoruz. Anlatiyor:

"Bunu ben séylemedim, kaynagini da belirtmedim ama séyleyen, Mustafa Kemal.
Diyarbakir'da ACEV (Anne Cocuk Egitim Vakfi) kurumunun bir 'motto'su bu. Mustafa Kemal,
devrimlerini yaptigi vakit bunu her yerde séylemis de yazmig da. Dikkat etmemiz l&azim, yedi
yas ge¢. Bes, alti yaginda ¢ocuklari egitmeye baslamamiz ldzim. Bu hikayede onu koymayi
dogru buldum. Clinki biliyorsunuz, Diyarbakir'da ¢ocuklar sokaklarda bliydyorlar, simdi
gidilemiyor. Yuva, okul, béyle bir sey s6z konusu dedil: istanbul'da bile ¢ok fazla yok yuva
denen gey.

Kendisi Halkevleri'ni ve benzerlerini hayata gegiriyor ama sonra hepsini yapmaya
vaktiolmamig. Bir bakima ACEV'de Diyarbakir'da analar okuma-yazmayidgreniyorlarsa,
Diyarbakirli cocuklar da, gen¢ kadin hocalarla resim yapmasini vb. calismaya basliyorlar.
Ama analar getirmek ister, babalar da buna evet derlerse. Bu durumda olmayan ¢ocuklar da
Sokaklarda bliytyor. Zaten filmde, gériyorsunuz; sokaklarda biiytiyenler de, ACEV'in iginde
olanlar da yer allyor. Mardin'de béyle, Diyarbakir'da béyle... ACEV'in Anadolu'da 90 civarinda
yeri var.

Cocukken (sanat egitimine) baglamaliyiz tabii... Ama (¢ yas mi, dért m..
gidebilecekleri yer var, gidemeyecekleriyer var. lyi diyebilecedimiz miizeler bu igi yapiyorlar
mesela. Museum Ludwig ¢ok ¢ok dikkatle yapiyor bunu. insanlarin bilyiime ¢aginda, 17 yas
ve sonrasinda, cagdas dedigimiz sanata yonelik ‘itme'leri cok degisir. Her asirda béyle
olmustu. Beethoven da zamaninin ¢agdagsiydl. Empresyonistler de zamaninin ¢agdagiydi,
yana atilirlardi, neden? Clinkl bu egitim gengcken baslamiyor. Sanat demek, o devirde
yasayan adamin yaptigi demek.

Yani, gagdas kelimesinin kalkmig olmasi lazim aslinda. Avangart, ¢cagdas, bunlar
liizumsuz kelimeler. Hangi devirde yagiyorsak, o devrin sanati, bir takim kigiler tarafindan
yapiliyor. Onun disinda, eskiye déniik sanat yapanlara bizler 'Pompier’ / 'itfaiyeci’ derdik. Cok
eski sanata baglanmak da reaksiyoner bir tavir. Bir de, Diinyada halklarin biylik bir kismi o
derece fakirlik seviyesialtinda yasiyorlar ki bu isler artik en son dertleri. Yiyecek bulamayan
insana, 'Gel sana avangart sanati anlatayim,' demek... Ama ACEV'in cabasinda bu var.
Cagdas sanati anlatmak degil, ama benim gibi birinden bunu istemelerinde ilging bir taraf
vardl. Benim igin ¢ok énemli bir seydi."

Kirator Rita Kersting, sanatgiya ait La Roquette, Kadinlar Hapishanesi (1974) ve Art
Forum dergisince Ortadogu baglaminda trans-kimlik meselesiniilk kez ele alan yapit olarak
tariflenmis Le Chevalier d'Eon (1978) ile Pixelismus (1996) gibi yapitlari da bu retrospektifte
atlamiyor.

Pixelismus isi 6zelinde, Yalter'e, sanat kariyerinde Rus avangardinin kendisine
kattiklarini ve buna sadakatini sordugumuzda ise bize heyecanla su karsiligi veriyor:

"Benim i¢in 20'nci asrin biitiin sanat hareketleri icinde en etkileyicisi. Ama bunun
icinde o devrimin de geyivar tabii... Sonradan o da bditiin devrimler gibi kéti anlari oldu.
Ama benim igin gok 6nemli bir devrim, ikincisi hakiki bir devrim sirasinda bu avangart



sanatgilar nasil bir tavir alip, nasil is yapiyor, bu benim igin son derece heyecan vericidir. Bir
de, o Malevich'in haclari béyle havadan gelmiyor. Altinda Bizans var yani, bize yakin.
'‘Ortodoksi' var yani. Hatta Malevich'in gliniimiizde yasasa idi gok 6nemli bir bilgisayar
sanatgisi olacagini iddia eden sanat tarihgiler var ki, bu da benim sergimin kitabindaki
metinlerde var. Yani bir dordtincii boyut, iki boyutluya degil, dérdiincii boyuta gidilecegini
kendisi s6yliyor. Pixelismus'da (1996) bu var. Adam bunlari hissediyor. Kendisi belki iki
boyutta yapiyor ama dért boyutu hissediyor. Cok 6nemli bir sanat akimi bu. Ayrica o trenler,
agit-prop'lar, kostiimler, lambalar, isci sinifi igin tasarlanan egyalar... Rodchenko'lar... Tabii
COKk litopik seyler ama ayni zamanda muazzam seyler. Nasil heyecanlanmam?"

Kirator Rita Kersting, eserlerinde toplumsal cinsiyet kodlarina getirdigi elestirinin
yaninda, sanat tarihinde farkli egilimlerin birbirleriyle genetik kodlarini da tahlil eden Yalter'in
retrospektifinde estetik ve tarihsel bu gemberi, 1968 tarihli soyut akrilik tuvali Optical Cubes /
Optik Kiipler ile, gegen yil Galerist'te yer verdigi Kara Pece isimli yerlestirmesini yan yana
sunarak tamamliyor. Sergi ve sanat¢inin kimligi ise Kdln'de soéylestigimiz kiratdr Kersting'in
su sozlerinde kendini belli ediyor:

"Bence burada siyah ve beyaz yok; her sey kendi mertebesince var oluyor. Bu
sebeple bir ¢catismadan da s6z edemeyiz. (Yalter'in) Kadin ya da erkek gibi bir yaklagimda
oldugunu duginmdyorum. Elbette, durusu ve sunduklariyla, kadinlarin egitligi ve haklari
adina verdigi kavga adina, kendisi bir feminist... Kendisi kurbanlara sahitlik eden, otonom bir
figdr. Elitlerin de bir parcasi ayni zamanda, ama yersiz yurtsuzlar (nomadilar) i¢in de ayni
gecerli. Kendisi birden fazla grubun, sinifin ve toplum bigiminin bir par¢asi. Onu bu kadar
ilging kilan da bu. Bir yandan etnolog gibi ¢alisirken, diger yandan bir nevi bilim-kurgucu gibi
ig Uretiyor. Yapitlarinda kurgu ve hakikat arasindaki gerilim de ayrica ilging. Tum bunlari da
ancak ilk bakigtan sonra ayirt edebiliyorsunuz.”



Ote yandan, sanatg Yalter de, yarm asri geride birakan kariyerinde kendisini farkli
hale getiren sosyal ve kilturel kosullari agiklarken ise, su ifadelere bagvuruyor:

"Ben Istanbul'da otururken hepimiz son derece Batl'ya déniiktiik. Diyelim ki o devrin
kolejlisi —ama bunun zenginlikle bir iliskisi yok; ¢linki ben zengin bir aileden gelmiyorum—
orta halli, devlet memuru, annesi profesér hoca olan, o sirada burjuvazi de yok; yani
entelektiiel orta hal aileden geliyorum. Ama o zaman annem babam da koleje gittigi i¢in beni
de, kardegimide béyle bir okula aldilar. Bbyle bir 'siniftik. Blitiin entelektieller, sanatgilarla
gérisiirdim. Hepimiz asadi yukari ayni menseiden gelen kisilerdik. 1956'lardan filan, llhan
Koman ve arkadaglarimdan bahsediyorum. Hepimiz boyle bir Kitle idik ve Bati'ya donliktiik.

Garip bir sekilde, Anadoluluk, Osmanlilik, Tiirkliik vardi icimizde. Ama mesela Tiirk
filmine gitmez, garip bigimde, sinemasini takip etmezdik. Snobe eder, ABD filmlerine
giderdik. Konserler olurdu... Tiirkiye kendisi sanat agisindan ¢ok fakirdi, cikaramazdi. Galeri
yok, destek yok, fakat mdithis dis kaynakli konserler olurdu ve pahali da degildi biletler.
Dolayisiyla yetismemiz de ¢ok Bati'ya dbniik oldu. Ben buralara gelmeden evvel higbir
zaman digsariya ¢cikmighgim olmamistir; yani bir kere Ankara'ya gitmistim belki.

1957'de Hindistan'a yola ¢iktigimda bdiitiin Anadolu'yu gezdim. O zaman oldu gittim,
bir sok gegirip déndiim. Ama ondan sonra, yine Anadolu'yu birakip Istanbul'a déniince, yine
Batililik basladi. Ama Géreme'de bir ay yasadim, yine icimde Anadoluluk kalmis tabii. Bditiin
Erzurum'dan, Hindistan'a kadar otoblsler, trenlerle, yliriiyerek gittik neredeyse. Tahran,
Tebriz, oralardan gegctik... O zaman anladim Anadolu'yu. Ama sonra yine unuttum. istanbul
baskisiyla... Bu baski da olsa olsa Bizans ve Avrupa... Ve Avrupaile Paris nostaljisi. O
burada ne yapmaya c¢aligiyorsa, biz de onlari yapmaya ¢aligiyoruz. Hepimiz béyleydik...
Buraya gelince tiim o anlamis oldugum, hissetmis oldugum seyler ortaya ¢ikt. Yani benim
farkliigim oradan geldi."

Algerian Marriage in France, 1982 (detay) ©Galerie Hubert Winter, Vienna



Nil Yalter strgunlugun tarla bigim ve anlamlariyla ilgili olarak énemli, kisisel ve kiresel
aciklamalarda bulunuyor:

"Bu (sdrgdn) 'exile'ler o kadar karigik bir sey ki, oturdugun mahallede bile, kurdugun
aile iginde bile bir 'exile' olabilirsin. Babam yapmasi gereken igleri, elinden geleni yapti fakat
beni babamin hayatimda bir bahgeye, bir sinemaya gétdrdigind hatirlamiyorum. Simdi bu
da korkung bir sey. Isinden 6tiirii gok seyahat ederdi. Bir seferinde li¢ ay seyahat etmis,
gocugum daha, babani li¢ ay seyahat edince hatirlamiyorsun; kucagina oturmusum,
bacagini acti, yere distim. '‘Agirsin kizim,"' dedi bana. Yani, simdibu ne? Yabancilagma
degil mi? itikleme bu yani, dért bes yasinda hig unutmadigim bir sey bu. Anne baba
iliskisinde bile 'exile'ler var.

Gurbet hem 'gb¢menlik'/'immaigration’ ve hem de 'exile’/'stirglinliik' demek. Halbuki ‘exile'...
Ben ‘exile' kelimesini kullandim; ¢linki Nazim'in siirinin terciimesinde 'exile’ kelimesi
kullanimis. Ama Tlirkgesi'gurbet'. 'Exile’, bir yerden gitmek zorunda kalmak demek. Ama bu,
bir yerde ekonomik 'exile' ve o da bir zorunluluk tabii. 'Exile’ kelimesiile 'immigre' kelimesi
arasinda bir fark var ama ikisi bir yerde birlesebiliyor.

Meseléa buglinkii ‘gb¢gmenler' ayni zamanda 'exile’, yani geri dbnemeyecek
vaziyetteler. Gé¢men (immigrant) geri dbénebilir. 'Exile" ise bir seyden kagmak... Mesela
Nazim, bir 'exile'. Ama ikisi gurbette birlesiyor. Cok ilging bir kelime bu. Sdrgiin, gurbet ayni
anlamda kullanilabiliyor ama, stirglin daha kuvvetli tabii. Sirgtin, 6limden, hapisten kagmak,
bagka bir sey degil, degil mi? Yani, 6liimsel bir tehlikeden kagmak.. .Uzaklasmak...Ama
oturdugun kdyde a¢ kalacaksan, o da 6lim... Aradaki niianslari bulmak ¢ok zor. Dolayisiyla
ben onlarin higbiri degilim. Istemisim gelmisim, bu mutlak. Biiy(ik Iiiks bu yani.
Dayanmigim..."

Son s6z yerine: Guncel sanatin Nil nehri, tarihe hayat vermeyi, olanca kiziligiyla, 81
ylllik deneyim ve berrakliglyla, taptaze, israrl, hakli bir durusla, bugiinden yarina, umutla ve
direnigle surduruyor.

Bilgi igin: http://www.nilyalter.com/

https://www.museum-ludwig.de/

https://ccs.bard.edu/museum/exhibitions
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