Bireyselligin deposunda gizlenen totaliterler

DEPO’da 10 Kasim’a dek yer alan enternasyonal katiliml ‘Simdi Tarih
Oldugunda’ ve Dilek Winchester imzali ‘Bosluk ve Kaide’ sergileri, bireysel
tarihin kitlesel ve totaliter olanla evrensel miucadelesini, giincel sanatin ele
avuca sigmaz siirprizli diliyle cisimlestiriyor.
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Daphne Vitali kiiratérligiinde 11 Kasim'a dek istanbul Tophane'deki Depo’da
duzenlenen 'Simdi Tarih Oldugunda' isimli sergiyi hem acilisi hem de daha
sonrasindaki ikinci ziyaretimde gezerken, istanbul'un, bu tespite ne kadar asina
oldugunu tekrar algilama imkani buldum.

Bana bunu dustnduren, Galata'dan Karakody'e iniste, gegen yilki Contemporary
istanbul sanat fuarinda 'carsafli' gezinerek asri zaman sanatseverlerimizin nabzini
yoklamigi elestirmen ve performans sanatgisi Begum Bitir'le kuruma gelirken
rastladigimiz bir tasarim magazasinda yer alan bir kahve kupasi idi. "They call it
chaos. We call it Istanbul." / "Onlar kaos diyor. Biz istanbul.” mesajiydi (izerindeki.

Evveld, zamanin ruhunu yazamauze turla suret ve asillar tzerinden vuran, dogru ve
yanligin, guvenilir olan ve olmayanin, megru ve gayrimesru bellegin izleyiciyle korebe
oynadidi, g¢etin, kaotik ama kendi kozmosunu surekli dolleyen bir teshir eylemi “Simdi
Tarih Oldugunda” sergisi. Goethe Institut, Sanat inisiyatifleri Vakfi ve SAHA'nin
destekleri ile 17 uluslararasi sanatgiyl kurumun iki katinda bulugturan etkinlik
'simdi'nin nasil 'tarih' oldugunu an be an tecribe eden bir Ulkede, Depo'ya hayat
veren Anadolu Kiltir 6zelinde, kurucu-girisimcisi is adami Osman Kavala'nin iki yila
yakindir hapiste oldugu bir ‘adalet ortami'nda geziliyor oluguyla da bir gorsel miting
alani.

Kusku, kimilerinin 'kamu vicdani' olarak da telaffuz ettigi kitlesel 'de facto'/fiill gercege
giden yolda bu serginin en 6nemli rehberi. Oyle ki burasi iletisim, sosyoloji, psikoloji
basta gelmek Uzere birgok akademik disiplinin emekgisini kendine gekebilecek bir
sosyal laboratuvar iklimi barindiran, arkasinda onlarca kisilik emegin alin terini
saklayan bir 'tespit terminali' gibi isliyor. Etkinlik, izler kitlesinden genis zaman,
mukayeseli analiz gudusu ve onyargisizlik talep ediyor.

Tamamina yakini metinsel, belgesel bir kolektif sima ile kurgulanan, ancak tam da
metin ve belgeselin veya imge ve formun genetigine bir nevi 'naklen’ otopside
bulunan eserler, izleyicisiyle her defasinda ilk kez tanistiklari gibi muhtevalariyla da
gerek estetik gerekse beserf bir enternasyonal miinazara uretiyor. Tirkiye, Italya,
Yunanistan, Lubnan, Almanya, Fransa, Cekya, Sirbistan, Litvanya, Hollanda, Belgika
ve Amerika'dan guncel sanatgilarin yapitlarini kapsayan etkinlik, haber, sGylem ve
ideoloji arasindaki seytan uggenini surekli gundemde tutan birgok degerli yapiti
Onumuze koyuyor.
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Misal, 2011 tarihli, 27 dakikalik iki kanalli medya yerlestirmesi Malastrada film-
Antropolojik Bir Televizyon Efsanesi, italya'nin tamamina dagiimis ylzlerce TV kanali
arsivinden yola ¢ikarak, tlkenin 1990-1994 tarihinde patlak veren sosyal ve siyasal
donusumu, bir avug yap-boz pargasini iki ayri kutudan énimuze bosaltircasina bir
imge ve ses dokumuyle Depo'ya getiriyor. M. H. Bertino, D. Castelli & A. Gagliardo
imzali yapit, arsivin bunyesi, islevi ve kendi kendisiyle minakasa Uretebilme
potansiyelini tagsimasiyla, 'medya'nin varhigina (ve higligine) bir elestiri imkani
uretiyor. Akademisyen Yusuf Devran'in da Haber-Soylem-ideoloji isimli galismasinda
degindigi gibi bu iki kanalli video yerlestirme, "Haberlerde en sik kullanilan retoriksel
unsurlar"a dair 6nemli bir 6zelestiri zemini Uretiyor. Bu retoriksel unsurlar, Depo'daki
serginin bir¢cok yapitinin da elegtiri oklarindan kurtulamiyor. Bunlar Devran'in teziylez,
"Tekrar etme, karsilastirma, 6rnek gdsterme, kanit sunma, tanik kullanma, uzman
gorusune basvurma, metafor kullanma, ironi yapma, tanimlama, ses uyumundan
yararlanma, kafiye ve ritim olusturma, stiri mantigi yaratma' seklinde siralaniyor.
Yani Depo'daki sergi, bir anlamda medyayi, yine kendi silahiyla vurdugu, gergek
mermilerle yapilan bir 'yalancilik' tatbikati olarak ¢ok ilging bir ara(f) ylzey uretiyor.

italya Gizerinden devam edecek olursak, sanatgi Alessandra Ferrini'nin (ilke
gecmisindeki baska bir olayi sorguladi§i 2018 tarihli isi Kaddafi Roma'da:
Genisgletilmis Senaryo’da, Silvio Berlusconi ile Muammer Kaddafi'nin Haziran 2009'da
Roma'da yaptiklari bulugmaya odaklaniyor. Ferrini de medyanin algi yonetim ve
uretim mantigini bir bakima Depo'daki serginin mikro bir tezahlru ile analize tabi
kihyor. Farkl kaynak ve bilgileri, hakl bir 'paranoya’ ile Ust Uste kendi kendileri
Uzerine ileten sanatgi, bir bakima her biri 'gergeklik' olarak tasarimlanmis tarla
Olcekteki bu bilgi, ses ve imge buttnlUklerinden, yine bir 'trafik arizas!' ya da bagka bir
deyisle 'atonal' bir hakikat bestesi tiiretiyor. izleyicinin de giyabinda, sanki hafiza
kaybi sorunu olan bir insan gibi, kendi kendini animsamaya ¢alisan zaman, bu yapitla
yine, yine, yine cisimlegiyor; bu tekrarllik da goézle gorulur bir megruiyet sancisi

yaylyor.

Benzer bir his, 9 dakika 40 saniyelik videosuyla, Cek sanatg¢i Zbynék Baladran'da da
kendini belli ediyor. SD videoya aktarilma ve buluntu 16 milimetrelik 'egitsel' ve
‘resmi" goruntiler Uzerine belli ve gizli (6rtik) timce 6beklerini, 2004 tarihli Calisma
Sureci isimli igiyle 6rglleyen sanatgi, metin ve imgenin sug ortakligini bize bir daha
deneyimletiyor. George Orwell'in ruhunu g¢agirir bir hayaletsi bellek yoklamasi olarak
bu is Edward S.Herman ve Noam Chomsky'nin, Walter Lippmann'dan 6ding
tabirleriyle “Riza imalati’na da géndermede bulunuyor. Bu Urkitiici yapit, klasik
arkeoloji biliminin maruz kaldigi sistematik koruma, ayiklama, deger bigme ve
depolama pratiklerini de gorsel bir mecazla kendi Uzerinde acimasizca siniyor.

Tekrar italya topraklarina dénecek olursak, Rosella Biscotti'nin 2010-2012 tarihli
galismasi, 1983-84 tarihli “7 Nisan yargilamasini’ni istanbul'un glindemine tasiyor.
Solcu-Devrimci hareket 'Autonomia Operaia' Uyelerine karsi acilan bu davayi gerek
isitsel gerek metinsel olarak tekrar gundeme tasiyan Biscotti vesilesiyle izleyici
aralarinda Antonio Negri ve Paolo Virno'nun da bulundugu saniklarin konusmalarina
kulak misafiri olabiliyor. Atina Ulusal Cagdas Sanat Muzesi kiratori, sanat taringi
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Daphne Vitali'nin de altini ¢izdigi gibi, Depo'daki bu sergi, bilginin kendi kendini nasil
‘ciplak’, nasil 'samimi' temsil edebilirligi Uzerine 'heykelsi' bir durus ortaya koyuyor.

GUnumuzde 'sanatgl' olarak andigimiz bireylerin, kolektif veya kamusal ¢ikarlari
gbzetebilmek ugruna ne gibi arsivsel ya da anti-arsivsel tavirlari alabildiklerine
yonelik kiymetli bir derleme olan bu igle birlikte ayrica Libnanli sanatgi Rayyane
Tabet'in, 2014'ten buguine surdurdugu Bir Tezahir Beklerken'i de saymakta fayda
goriniyor. Istanbul'da Furkan Akhan ve Kadir Celik'in emegiyle gozle gérinir hale
gelen galisma, 'tekli sayisal sistem' mantigina yaslanan 'evrensel-ikonik' halesiyle,
Depo'nun bir tam duvarini sabir ve sakinligiyle doldurusuyla akilda kaliyor. Kendisine
yakalanan her hafizanin nezdinde yeniden mesru hale gelen bu kirilgan, el yazmasi
abide, bir bicimde neredeyse serginin 'zamaninin ruhu'nun da nabzi halini aliyor.

Depo'daki sergide kendi kendisini fikren, cismen yineleyen, temsil eden
enternasyonal ruhlu bir diger is de ironik bir tesaduf eseri Baudelaire soy ismini
tasiyan 1973 Salt Lake City ABD dogumlu Eric'ten gelmekte. 2008 kuresel finans
krizini yad eden 2009 tarihli Chanson d'Automnne, Eylul 2008 tarihli The Wall Street
Journal gazetesi makalelerinin bir demet replikasini yan yana getiriyor. Siradan ama
hayli 6z(n)el bir tercihle bu birbirinden bagimsiz metinler icinde kimi kelimeleri
birbirleriyle tanigtiran, yoldas kilan Eric Baudelaire, kirmiziyla vurguladigi bu
kelimelere, BBC'nin yayimladi§i Paul Verlaine'in 'Yaraliyor kalbimi / i¢li kemanlari
guzdn'/'Goénlimde / Tekdlze / Hiuzun' dizelerini 'kamufle' ediyor. Bunlarin 2. Diinya
Savasi'nin 6nemli esikleri sayillagelen Normandiya Cikarmasi ve akabindeki sabotaj
eylemleri adina tayin edilmis birer 'sifre' oluslari, yapittaki bereketli ‘tekinsizligi' daha
da perginliyor.

Ege Berensel'in ¢ ekrandan olusan video duzenlemesi Kadinlarin Filmleri (2019) ise
sergideki birgok is gibi vakur bir geri dontisum ve dirilisin, direnisin sessiz ugultusuyla
yukla. SAHA katkisiyla Gretilen isinde, 1968 dogumlu sanatgi, t¢ kadin filmci ve film
grubunun, 1970'lerde 8 ve 16 milimetrelik filmlerle Urettigi ve kaybolan, Gg¢ politik,
buluntu film kaydina 'iade-i itiraf'ta bulunuyor. Berensel, benzer bir onur ve samimiyet
iadesini yine buluntu diapozitiflerle teshir ettigi 2019 tarihli Grev isimli yapitinda, 80
slaytla ginumuze getiriyor. Aslinda Berensel'in yaptigi, sergideki diger SAHA destekli
yapitlariyla Banu Cennetoglu (14.05.2019, 2019) veya Baris Dogrus6z (12 Dakika 12
Saniye, 2019) gibi birgok sanatginin hissettirdigi Uzere, kolektif, neredeyse devrimci,
Utopist bir gikara dayali geri dontusumcu ve etik bir meraki yeniden gun yuzine
cikarabilmek. Bu sanatgilarin yaptiklari, bir bagka tabirle, akla ve vicdana sevk edilen
tarll hazir zne ve nesneye, hak ettikleri ifade 6zgurliguini bambagska paradigma ve
hayallerle teslim edebilmek. Keza ayni duyarliligi, Yunan sanatgi Eirene
Efstathiou'nun Depo'ya getirdigi ¢galismalarinda da (Tahkimat Tipolojisi, 2014 ve
Aralik'ta Noel'den Baska Seyler de Olur 4, 2015) duyumsamak mimkun. Sanatgi,
Yunan i¢ Savasi'nin izini siirdiigii ve bunun akabinde zamana, kamuya ve medyaya
mal olmus 'hakikat'in suretlerini sogukkanli bir kuskuculukla 6numuze serdigi igin
anilmaya deger goérinmekte.

Suret ve asil demigken, Depo zemininde kalintilarina rastladigimiz eski Yugoslavya
bayraklarindan olugan Oll Bayraklar isimli 2011 tarihli yerlestirmesiyle Ivan
Grubanov'un da burada ismini zikretmemiz uygun gértnuyor. Artik mevcut
bulunmayan sosyalist, baskici bir Glkenin vaktiyle ugrunda birgok canla basla
korunan hélesini, en sembolik nesnesiyle, burokratik yapilarda buldugu eski, kirli



bayraklarla teshir eden Belgrad dogumlu Grubanov'un bu ¢alismasi, Litvanyali
sanat¢l Deimantas NarkeviCius'un bilhassa Dogu Almanya Devlet Film Stidyosu'nda
(DEFA) Uretilen filmlerle hazirladigi E-TV ¢ikish Bilinmeyene Dogru (2009) ile de
arkattca bir akrabalik tasiyor. Filmdeki tarli meslekten insanlar, cogunlukla 1970 ve
1980'lerden gelen imgeleriyle ne kadar 6zgur olup olmadiklarini akla getirir bir
'totaliter uyumlulugun' olagan digi delilleri halini aliyor. Bu noktada yapitla ilgili su
sorgulamayi da sergi yayinindan alintilamamiza izin verin: "Akig -yirmi yil dnce-
sistemi alip goturdu. Filmdeki insanlarin gogu hala hayatta olsa da arketipik
gorsellikleri degisti ve bu halleriyle, sadece DEFA tarafindan uretilen filmlerde
varliklari strdyor. Goéruntuler kayboldu, tarzlari gelip gecici. Bu sorun, sadece o
'Devlet sosyalizmi' sistemine mi 6zgu?"

Sergide klresel bir nefes igeren degerli bir video yerlestirme de 1962 Belgika
dogumlu sanat¢i Johan Grimonprez'den geliyor. New York ve Andros’ta yagayan
Johan, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin avangart figra Jean—Luc Godard’in
“Alphaville” isimli 1965 tarihli distopik klasigi ile cagdas dusunir Michael Hardt'in
verdigi bir sunumu kesigtiriyor. Bir anda sizi kendi akil barinagina misafir eden Hardt
ile insanin ve dunyanin dertlerini bas basa, samimi bir ortamda dertlestiginiz duygusu
veren 15 dakikalik bir melankolik muhabbet bu. Yapit, Her Gun Kelimeler Kayboluyor
basligi Uzerinden sevginin siyasetini kendine dert edinmig Hardt ile 2016 yilindan
gunumuz enformasyon deryasina birakilmig elektronik bir mesaj sisesini andiriyor.

Bu ilgi ve bilgi yiginindaki stirgun kardeslik duygusunu igeren bir diger ¢alisma, 1973
Prag dogumlu Stefanos Tsivopoulos’un, sergideki Barig Dogrus6z ve Banu
Cennetoglu yapitiyla keder ve kader ikizligi tasidigi hissi veren, Yunan medyasi
6zelinde 10 yili agkin bir arastirmayi devasa ve tekinsiz kolajlarla dnimuze biraktigi
Arsiv Krizi — Tarihin Raflarini Silkelemek isimli eseri. 2019 tarihli G¢ afis yigininin
izleyenlere olanca tekinsizligiyle mal edildigi etkinlikte bununla birlikte olayin Urettigi
bilgi, ani, belge ve atik gibi unsurlar, 1976 dogumlu Yunan Yota loannidou’nun
Depo’ya getirdigi ve Ulkesinde 1896’da vuku bulan ilk ter6r eylemine gondermede
bulunan performatif, belgesel imgelerle tartismaya dahil ediliyor.

Alintidan kalintiya, oradan unutulana giden yolda kugkunun kudretini arkasina alan
ve sergiyi denetimsiz bir ifade 6zgurlugu mitingine burindiren sanatgcilar kervanina,
yine Atina’dan 1971 dogumlu sanatgi Vangelis Vlahos iki yapitiyla katiliyor. Atina’da
da 2017’de sergilenen Bir Yargilama ile ligili Nesneler isimli galismasinda Vhalos,
kamuoyunun ulkesinde 2003 Mart’'inda buyuk ilgi gosterdigi ‘17 N Davasr’nin
burokratik yapi sokumu ile kargimiza ¢ikiyor. Birgok eser gibi, bu sanatginin da
yapitindaki ‘gercege susamiglik’ tavri, aklima hunhar bir karanlik cinayetle katledilen
insan haklari savunucusu ve arastirmaci gazeteci, Agos Gazetesi kurucusu Hrant
Dink ve onun temsil ettiklerine yonelik olarak kurulan Hafiza Mekani projesini
getiriyor. Vlahos ayrica, Suriye ve Yunanistan arasinda bir ddnem yogun bir faaliyet
ustlenmis olan feribot hatti projesini de onlarca buluntu fotografi sanki birer mikro
bellek konteyneri misali yorumsuz bir hayaletsilikle siraladigi Képru isimli
yerlestirmesiyle teshire girisiyor.

Sivil ve resmi tarihin bazen minakasa, bazen munazara, bazen mizakere ettigi
“Simdi Tarih Oldugunda” sergisi, Ines Schaber ve Avery Gordon’un, 2012'de
Almanya’nin Kassel kentinde yapilan dOCUMENTA(13) i¢in Urettigi Islahevi
(Breitenau) isimli galismalarinin akustik tezahirtyle anlamini daha da koyulastiriyor.



Depo’nun ve ona komsu Agik Radyo’nun varligina buyuk emegi gegen, yaklasik iki
yil agkin suredir tutuklu bulunan girisimci, kaltir gonullisu Osman Kavala'yl adeta
yad eden bu eser, dinyadaki bilumum eski cezaevi, i1slahevi ve toplama kampi ile

benzerlerinin etkisini, kudret ve aleniyetini tahlil ve tenkit ediyor.

Bu esnada, Depo’nun girisinde yer alan Dilek Winchester sergisi “Bogsluk ve
Kaide”de, buraya kadar isledigimiz tim meseleleri adeta cisimlestirir bir ironi ile
buluntu, ‘glncel’ bir kesif ve sosyo—arkeolojk bir toplu konu(t)-kanit olarak onlarca
yerli ve yabanci kurumdan bir araya gelen bilumum heykel kaidesi ile tiim istisnalari
alt tst ediyor.

Bu yazi, SAHA’nin Evrim Altug’a davetiyle, Eyliil 2019°da SAHA Yazi Dizisi kapsaminda
yayinlandi. www.saha.org.tr



