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QR koduyla Bienal 'Gezi'si:  

Yedi kÕtada, Yedinci KÕta 

 

16. østanbul Bienali, \ansÕttÕ÷Õ t�m i\i Ye\a k|t� oeliúkileri\le, ancak son kertede 
ioerdi÷i t�m \apÕtlarÕ\la, �lkemi] Ye d�n\amÕ]da belli sÕnÕrlarÕn YarlÕ÷Õ, anlamÕ, derinli÷i 
Ye gereklili÷ini acili\etle sorgulatan, |nemli bir ge]i parkuru olarak ka\Õtlara geçiyor 

 

HeP WaQUÕ\a KeP de úe\WaQa a\QÕ aQda KL]PeW edePe]VLQ. 
Jean Baudrillard 

Birinci KÕWa: Bienal öncesi kÕsmÕn |]eWi 

 østeme\en bX kÕta\Õ hio okXmaksÕ]Õn atlasÕn: Ec]acÕbaúÕ kXrXcX sponsorlX÷X ile 
østanbXl K�lt�r Ye Sanat VakfÕ'nÕn (øKSV) d�]enledi÷i UluslararasÕ østanbXl Bienali'nin 
16¶ncÕsÕnÕn baúlÕ÷Õ, 11 AralÕk 2018 SalÕ akúam �]eri, ³Yedinci KÕta´ olarak dX\XrXlmXútX. 
³øliúkisel Estetik´ ve ³Post-Prodüksiyon´ kitaplarÕ\la bilinen FransÕ] küratör-yazar Nicolas 
Bourriaud, bu duyuruya mekkn olarak østanbXl KadÕk|\ \akasÕndaki g]el Saint-Joseph 
FransÕ] Lisesi'ni seomiúti. 2007'den bugüne 2026'ya dek Koç Holding katkÕlarÕ\la �cretsi] 
ge]ebildi÷imi] bienalin yeni kavramsal temasÕnÕn bende X\andÕrdÕ÷Õ ilk (akustik ve simgesel) 
katÕ ça÷rÕúÕm, Yatan Ye h�rri\et úairi Ye \a]arÕ, ArnaYXt k|kenli Yeteriner hekim, hafÕ], 
siyasetçi ve Kur'an mütercimi Mehmed Âkif Ersoy'un, 10 kÕtalÕ østiklkl MarúÕ oldX.  
 
 Belli bir süre Fransa'nÕn baúkenti Paris'teki oa÷daú sanat merke]i Palais de Tok\o'\X 
da idare etmiú BoXrriaXd'nXn, bX \Õl 'AQWURSRVeQ da÷Õ' alt kümesi ile d�]enledi÷i bienalin 
temasÕ ³Yedinci KÕta´\Õ bana anÕmsatan ilgili dizelerinde Ersoy, "Kim bu cennet YaWaQÕQ 
X÷UXQa olmaz ki feda? / ù�Keda fÕúNÕUacaN WRSUa÷Õ VÕNVaQ, ú�Keda! CaQÕ, caQaQÕ, bütün 
YaUÕPÕ aOVÕQ da Huda / Etmesin tek YaWaQÕPdaQ beni dünyada cüda" demekteydi.  
 
 Gerek Türkiye gerek dünya üzerinde, toprak üzerinden verilen emek, iktidar ve 
gelecek nesil mücadelelerinin son \Õllarda -ne son \ÕOOaUÕ- son aylarda, günlerde ne denli 
\o÷Xn, hakiki ve úiddetli oldX÷X göz önünde bulundurulacak olursa, \aúadÕ÷Õm bu ulusal 
'lapsus¶ bana kalsa gayet 'do÷al', ama bugünkü geliúmelere istinaden 'do÷a�st�' bir durumdu.  
 
 Yoksa eylemlerini sanat olarak alan, ömrünü sanata 'süpürge eden' Joseph Beuys, ta 
1972¶nin 1 Ma\Õs'Õnda, d�n\a\Õ kurtarmaya oÕkan solcXlarÕn arkasÕndan dönemin BatÕ 
Berlin'inde oÕkÕp da Karl Marx me\danÕnda sokaklarÕ boúXna süpürmezdi.i Sonra o 'çöp'ler, 
kendi kendilerinin meYtasÕ, mXm\asÕ, o�r�÷�, dÕúkÕsÕ olarak, seçkin sanat kXrXmlarÕnÕn 
koleksi\onlarÕnda 'de÷er'e binmez, maruz kaldÕ÷Õ anlam mübadelesi ile yine alternatif bir 
'kapital', bir nevi petrol muamelesi görmezdi. BaXdrillard'Õn da dedi÷i gibi, gerçek 
serma\eleúme]di.ii 
 
 Yani ölüm, yok olXú, bizi korkuyla taciz edip X\sallaútÕrÕriii, tÕpkÕ ta Paris'teki Do÷a 
Bilimleri Müzesi'nden geceyi alÕp getiren bu FransÕ] lisesindeki YarlÕk ve hiçlik mXm\alarÕ 
gibiiv kendi ithal ölü bakÕúlarÕ\la, bizleri diri diri kÕ\ametle terbiye etmezdi. KaldÕ ki ilgili FransÕ] 
lisesindeki 138 \ÕllÕk Do÷a Bilimleri Merkezi'nde yer bXlmXú özel koleksiyon da T�rki\e¶de 
halen Yahúi do÷ada, oo÷X t�kenme tehdidi altÕnda \aúa\an otuz bini aúkÕn ha\Yan t�r� ile 
kÕrk bini aúkÕn bitki t�r�n�n \anÕ sÕra beú bine \akÕn mineral Ye fosili barÕndÕrÕ\ordu.  
 
 Sözün özü, bize bir sene evvelinden duyurulan bienal daha basÕn toplantÕsÕndan 
baúla\arak baúlamÕú gibi\di. Yoksa bienalin sunumundan baúla\arak ilerleyen zamanda 
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etkinli÷e katÕlan her sanat ve kültür profesyonelinin hakkÕnda bize øKSV BasÕn øliúkileri 
tarafÕndan iletilen CV¶leri, isim ve soy isimleri refakati ile µX'te dR÷dX, Y'de \aúÕ\RU' \alÕnlÕ÷Õna 
evrilmezdi.  
 
 Daha baútan, Bourriaud'nun \aptÕ÷Õ bu bir dizi tercihte ters bir úe\ler gizliydi. Bize -
çok yüksek olasÕlÕkla cinsel tercihi vesilesiyle- cinayete kurban giden øtal\an avangart 
sinemacÕ Pier Paolo Pasolini'nin ùaKLQOeU ve Serçeler filminden lirik bir sosyo-ekolojik traji-
komedi man]arasÕnÕ da bu sunumundav aktaran Bourriaud, bu bienal ile idealindeki d�n\anÕn 
hep ütopya, hem de distop\asÕnÕn seferine oÕkan ulus aúÕrÕ m�rettebatÕnÕ tanÕútÕrmak ister 
gibiydi.  
 
 Bu tekinsizli÷ince samimi manzarada aklÕma yine ta 40 \Õl önce Ha\darpaúa 
aoÕklarÕnda, Bo÷a]'Õ bilmez Yunan kuru yük kosteri µEvriali'yle kafa kafaya gelip bir bakÕma 
gövdesindeki Libya petrolüyle cehenneme østanbXl'Xn arafÕnda evrilerek batan devasa 
Rumen tankeri ³Ba÷ÕmsÕ]´/ ³Independenta´ da geldi. Sözün de sanatÕn da birbirinde bitti÷i yer 
gibi, de÷il mi?vi 
 
 Hatta yoksa, hani 'kaza eseri' dedik ya, 2013 Gezi ParkÕ is\anÕnda duvarlar, ³3-5 A÷ao 
Bak Sana Neler YapÕ\or´vii diye, bize oÕkÕúma]dÕ. ArdÕndan Gezi'nin kültür endüstrisi ve moda 
tarafÕndan, ama iyi ama baúka niyetle barkodlanmasÕ, bunca hÕ]la, bodoslama haliyle, 
üzerimize gelmezdi.viii Veya bu kaoÕnÕlma] de÷er d|n�ú�m�ne bir di÷er dizi örnek olarak, 
Vatikan'Õn Amazon yerli haklarÕ\la misyoner ruhlu, ekolojik soslu da\anÕúma süreciix, ya da 
øsYeoli ekoloji neferi Greta Thunberg |nc�l�÷�ndeki øklim Grevleri, pekâlâ verilebilirdi.x 
 
 Hatta öyle ki dünyada baúÕboú insan ürünü atÕklarÕn �retti÷i okyanus ikametgkhlÕ 
³Yedinci KÕta´ özelinde, artÕk Türkiye Cumhuriyeti kurucusu Mustafa Kemal Atatürk'ün dedi÷i 
gibi, 'HattÕ Müdafaa' de÷il, 'SathÕ Müdafaa' noktasÕna dahi YarÕlmÕútÕ. Bunun birkaç di÷er 
\akÕn uçlu, ilgili |rne÷i, Hong-Kong'daki ùemsi\e ve Paris ile civar kentlerindeki SarÕ Yelek 
eylemleriydi. Hatta yine Atatürk'ün sözlerini d|n�út�receksek, 'Yurtta Ekoloji, Cihanda Ekoloji' 
gibi bir gidiúattÕ artÕk çevremizdeki.  
 
 Dedi÷imi] gibi, bu kez hiç úaka\a gelmez gibi \aklaúan Bienal -daha Bourriaud'nun 
basÕn toplantÕsÕ bile- baúlamadan, paldÕr kültür baúlamÕú gibiydi. EtrafÕmÕ], bir oo÷XmX]Xn 
ha\atÕnda ilk kez adÕm attÕ÷Õ Do÷a Bilimleri Müzesi'nin ürkütücü ölü dirili÷i\le kXúatÕlmÕútÕ. Ölü 
olanÕn dirili÷ine ha]ÕrlÕktÕ bizimki. Hatta gayet a÷Õr bir simülasyon ile Mehmed Akif'in \a]dÕ÷Õ 
kÕtanÕn tam karúÕsÕna, Bourriaud'nun seoti÷i mekândaki 148 \ÕllÕk Do÷a Bilimleri Merkezi'ni 
ko\dX÷XmX]da, herkes organik fikirler ve ekolojik tebessümler içinde iken içeride adeta 
kapitalizmi temsil eden, tek diúi kalmÕú bir etçil dinozor-canavar temsili (Tyrasonnaurus Rex) 
dahi sessizce sÕrÕtarak oÕ÷lÕkta\dÕ.  
 
 Tercihen oldX÷X s|\lense dahi, eserleri g|rebilmek adÕna mekkn giriúlerinde alma\a 
]orXnlX bÕrakÕldÕ÷ÕmÕ], bir bakÕma kendimi]i g|n�ll� olarak, distopik bilim-kurgu 
klasiklerindeki gibi ruhsuzca fiúledi÷imi] QR kodlarÕmÕ]la bX man]ara\a baktÕ÷Õmda, bienale 
çaresizce daha da \aklaúmaktÕ gerisi. Bu da |nce mekknlarÕ tanÕmaktan geomekte\di. 
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økinci KÕWa: Yurdundan Bile Sürgün Bir Bienal 

 BX \Õlki østanbXl Bienali kendini |nceden belli etti etmesine ancak s�reo ioinde \a] 
a\larÕnda hÕ]lÕ bir 'radikal' de÷iúiklik kararÕ aldÕ.xi BX da kanÕmca a\rÕ bir ironik dXrXm \arattÕ. 
A÷Xstos 2019'Xn ilk on g�n� dâhilinde bX ani kararÕnÕ aoÕkla\an øKSV, bienal resmv mekknÕ 
olarak dX\XrdX÷X Haliç Tersanesi'nden oekilme kararÕ aldÕ Ye rotasÕnÕ, østanbXl Tophane'deki 
'eski' ikametgkhÕ, Antrepo b|lgesinde d|n�ú�m geoiren østanbXl Resim Ye He\kel M�]esi 
(øRHM) kompleksine çevirdi. HatÕrlanaca÷Õ gibi bienal, 2005 Ye 2011 \ÕllarÕnda da bXrada 
misafirdi. øKSV \aptÕ÷Õ aoÕklamada, "HaOLo TeUVaQeOeULQde bLeQaOLQ JeUoeNOeúWLULOece÷L VaKada, 
LQúaaW \aSÕP V�UecLQLQ Ye eVNL bLQaOaUdaNL aVbeVWOL PaO]ePeOeULQ WePL]OLN oaOÕúPaOaUÕQÕQ 
henüz tamamOaQaPadÕ÷Õ WeVSLW edLOdL. BX QedeQOe øKSV, oeYUe Ye LQVaQ Va÷OÕ÷Õ �]eULQde 
ROXúabLOeceN ULVNOeUL Ye ]aPaQ baVNÕVÕQÕ J|] |Q�Qde bXOXQdXUaUaN, TeUVaQe øVWaQbXO¶XQ 
bLeQaO PeNkQOaUÕ aUaVÕQda \eU aOPaPaVÕQa NaUaU YeUdL" ifadesini kXllandÕ.  

Mimar Emre Arolat'Õn im]asÕnÕ taúÕ\an Ye kendi de\iúi ile 'k�lt�rel bir jenerat|r' olmasÕ 
muhtemel \apÕ, kara cephesindeki modern oehresine karúÕlÕk, deni]den bakÕldÕ÷Õnda telaúla 
karÕúÕk aoÕlmÕú deYasa bir |teberi dolabÕna, østanbXl'Xn ko]mopolit k�lt�r trafi÷ine o|]�m 
getirmiú seYimlilikte entelekt�el bir katlÕ otoparka benziyordu. Bu konuda da çok ciddiye 
alÕnacak eleútiriler, halen arúiYlerde ]i\adesi\le meYcXttX.xii Keza Emre Arolat'Õn bir di÷er 
enerji ve kültür projesi ise Santralistanbul'du Ye bX santral, \a]Õk ki t�m enerjisini tarihin 
karanlÕ÷Õnda \ok etti. Koleksi\onX dahi da÷ÕldÕ gitti.  

 ùimdi de daha aoÕlmadan en az 130 senelik Akademi'nin niúanÕ ile tarihî olma\Õ 
bekle\ecek bir \apÕ, daha kendisi\le \�]leúmeden bienalin g�ncelli÷inin testinden geçmek 
�]ere idi. gte \anÕnda, Do÷Xú-Bilgili Holding ortaklÕ÷Õndaki mXlti-mil\on dolarlÕk Galataport 
ka]ÕlarÕnÕn iútahla s�rd�÷�, østanbXl Modern'in de Centre PompidoX mimarÕ Ren]o Piano 
|nc�l�÷�\le µ\eniden modern olma\Õ' hele ki úX ]or ekonomik, sismik ve siyasal süreçte 
Godot gibi tekinsi]ce ama XmXtla bekledi÷i bir süreçte, zaten bundan daha hakiki, post-
modern bir T�rki\e man]arasÕ da istense bile kesinlikle �retileme]di.  
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 øoeri girildi÷inde insanda l�ks, ook b�\�k Ye derin bir tarihsel bX]dolabÕnda ge]indi÷i 
bilgi Ye algÕsÕ Yeren Tophane'deki øRHM mekknÕnÕn en konforlu yönü, kolayca 
kaybolabilece÷ini] Ye si]e 'a\lak' olabilme müsaadesi veren iri koridorlarÕ, genci \aúlÕ\Õ 
umursayan esnek adÕm aralÕklÕ merdiYen basamaklarÕ Ye halen \eniden do÷XúXnX bekler 
vaziyetteki Atatürk Kültür Merkezi'nin (AKM) ha\aletinin si]e refakat etti÷ini d�ú�nd�ren o 
koyu, devletsi heybetiydi. G�ncel sanatta sanÕrÕm øngili]ce'nin emaneti bir kelime olarak 
µemek-iú¶e referansla, bir çok µiú¶in konakladÕ÷Õ, østanbXl'Xn pek aúina oldX÷X bir µiú hanÕ¶\dÕ, 
k�lt�r pla]asÕ\dÕ önümüzdeki.  

 øKSV bienal ekibinin \apÕ ]eminine serpti÷i pratik güzergâh sistemi ve tanesi ortalama 
10 liralÕk filtre kahYelerin, 'ø\imser ve Kötümser¶ (Ya]ar Yekta Kopan'Õn tasYiri ile: Opti ile 
Pesi) martÕ karakterli oocXk-bienal \a\ÕnlarÕnÕn deste÷inde ge]di÷imi] bu asansörlü alan, 
birook anlatÕ\Õ ioinde barÕndÕrma\Õ baúarmÕútÕ. Her odada/salonda ne oldX÷XnX ciddi ciddi 
merak etti÷ini], bir g�n�n kesinlikle si]e \etme\ece÷i derinlik Ye X]XnlXktaki sanat eserlerini 
ioine sÕ÷dÕrabilen \apÕ, geomiúe, bXg�ne Ye gelece÷e dair bir 'Duty Free'/'Gümrüksüz Alan' 
gibi birbirinden ba÷ÕmsÕ] olarak Ye ]amana ]Õt bir Yahúi hÕ]da iúli\ordX. Kimi oalÕúmalar 
birbirleri\le tanÕúÕp, ba÷ bile kXrmXútX, ancak kimilerinin |tekilerle tanÕútÕklarÕ bile kXúkXlX\dX. 
Ama ioten ioe de e÷er bX eserler Haliç Tersanesi'nde boy gösterseydi neler olabilirdi 
sorusunu sorduruyordu da« 

 Bu meyanda, az önce içgüdüsel olarak Yerdi÷im 'Independenta' |rne÷ini bende 
cisimleútiren, tekilleútirip \alÕnlaútÕran, m�]enin ioinde alabora olXp anÕtsallaúan Rebecca 
Belmore iúi oldX. KanadalÕ Belmore'Xn Su Kütlesi isimli, 16. østanbXl Bienali'nce sipariú iúi, 
Canada CoXncil of Arts deste÷ince �retilmiúti. YapÕt, so÷Xk teninden konXmX\la son derece 
�rkek ama fark edildikoe |]�n� \�kselten bir drama akÕtÕ\ordX. BX eser, artÕk en b�\�k 
felaketlerden bile bire\sel úiddette etkilenebilirli÷imi]in alaboralÕ÷Õ oranÕnca de÷erli, acil ve 
adil bir deliliydi. 

 Di÷er bir koridorda sabÕrla birbirleri\le iletiúim kXran Dora BXdor eserleri ise a\rÕ 
derinlikte\di. østanbXl ile etkileúimi\le beni kendine esir eden bX bir seri akXstik Ye plastik 
imge bileúkesi, sanat tarihsel me\anda øngili] man]ara �stadÕ, ressam J.M.W.Turner'a 
yaptÕ÷Õ g|nderme\le de a\rÕ bir k|k ]enginli÷ine eriúmiú gibi\di. Zagreb 1984 do÷XmlX geno 
sanatoÕnÕn gerek haYa akÕúÕ gerekse ses frekanslarÕnÕ birer palet n�Yesine d|n�út�rme 
becerisi, somXtXn so\Xtla kXrdX÷X reel Ye s�rreel iliúki\i tasYiri adÕna, tarifsi], hiç bitsin 
istemedi÷im bir dene\imdi. øngili] sanatoÕ Eloise HaZser'Õn østanbXl'daki o|p boúaltma 
alanlarÕna dair hem gerçek hem de kendili÷inden inanÕlma] ioerikteki triptik Yideo 
d�]enlemesi\le s�rd�rd�÷�m�] tXrda, bX dene\im de bana sanat Ye med\a arasÕndaki 
etkileúim hakkÕnda bir seri sorX Ye \anÕt �retme imkknÕ Yerdi. BX oalÕúma bir bakÕma, sanatÕn 
k�lt�rel, so\Xt Ye psikolojik geri d|n�út�r�c� etkisine dair alternatif bir |neri\di. Ke]a sanatoÕ 
bX g|rselleri, ka\na÷Õndan edinerek \orXmladÕ÷Õ formlarÕ\la da b�t�nleútirmiúti. 
Kiúiselleútirmiúti. 

ho�nc� KÕWa: Her anlamda derine akÕnWÕ 

 Vahúi Galataport inúasÕnÕn 'Eksi Yedinci KÕta'\Õ delip geoen Yino-ka]ma oÕ÷lÕklarÕ Ye 
�rk�ten man]arasÕ refakatinde 40'a \akÕn sanatoÕ\Õ a\nÕ oatÕ altÕnda bXlXútXran øRHM'de öte 
yandan (tekrar) derinli÷ini keúfetti÷im bir di÷er sanatoÕ, Di\arbakÕrlÕ geno Deni] Aktaú oldX. 
SanatoÕnÕn artS�mer'de de i]ledi÷imi] ³Yokyerler´ serisini s�rd�rd�÷� bX b|l�mde de 
'Independenta' mefhXmX g|receli olarak \eniden karúÕma oÕktÕ. Ke]a sanatoÕ bXrada da 
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Caspar David Friedrich'in 1823-24 tarihli, UPXdXQ EQNa]Õ isimli, bir bX] katmanÕnda sÕkÕúÕp 
alabora olmXú bir gemi enka]Õna g|ndermede bXlXnmXútX. Aktaú, iúlerinde emek Ye bakÕúÕ, 
deta\ Ye asÕl olanÕn ne]aketli di\alo÷XnX, \alÕn bir g|rsellikle demleme\i tekrar baúarabilmiú 
görünüyordu.  

 Beri \anda b�\�k bir alanda etrafa saoÕlansa Halio Tersanesi'nin g�ncel-antropolojik 
bir temsili \erleútirmesi\le, østanbXl'da �reten ørlanda do÷XmlX Mariechen Dan]'Õn \apÕtÕ oldX. 
T�rl� YarlÕk Ye \oklXk i]lerinin bitiúti÷i binlerce tanelik tersane tX÷lasÕ Ye i]i\le sanatoÕ, bX 
'iúgali' bir renk \Õ÷Õn-bedeni Ye ioi dÕúÕ bir di÷er so\Xt he\keli\le de refakat ioine sokmXútX. 
Zemin, ]emin altÕ, kalÕntÕ, alÕntÕ, oalÕntÕ Ye bXlXntX gibi birçok norm ve fenomeni art arda akla 
getiren bX c|mert Ye bXlaúÕcÕ \erleútirme, øRHM alanlarÕnÕn do÷rX kXllanÕldÕ÷Õ takdirde nasÕl 
iúleYlendirilece÷ine dair |nemli bir Yeri de sXnX\ordX. Hatta belli bir göz ve gönülle 
bakÕldÕ÷Õnda bX \erleútirme, bir bakÕma gelece÷in distopik østanbXl'Xna Ye insanÕnÕn 
durumuna dair ürkütücü bir anti-pe\]aja da d|n�úebili\ordX. g]ellikle de k�o�k, kara, sÕkÕúÕk, 
gizemli ve ürkütücü madde-mana küpleriyle. 

 Nicolas BoXrriaXd Ye ekibi, bir iú hanÕ veya mana pla]asÕ olarak dene\imledi÷imi] 
øRHM binasÕnÕ elinden geldi÷ince Yerimli Ye etkileúimli de÷erlendirme \olXna giderken, m�]e 
mefhXmXnX da alabildi÷ince siYilleútirme\e ga\ret edi\ordX. BX \aklaúÕmÕn \apÕdaki |nemli 
alanlarÕndan birini de Feral Atlas/YabanÕl Atlas isimli geniúoe, sos\al-ansiklopedik ruhlu birim 
teúkil etmekte idi. Verdi÷i g|rsel Ye iúitsel |neriler kadar sorX iúaretleri Ye t�rl� imge-metin 
kartlarÕ ile de i]le\ici\i ]amanÕ, mekknÕ Ye algÕ\Õ d|n�út�rme\e kÕúkÕrtan bir d�]enleme\di 
bX. Yerli Ye \abancÕ ekolojik, ekonomik Ye si\asal kabahatlerin di]e di]e, imge imge 
\�]�m�]e YXrXldX÷X bir anti-m�]e\di. deúitli XlXslararasÕ üniversitelerin ve tropik toplumlara 
\|nelik araútÕrmalarda bXlXnan enstit�lerin katkÕlarÕ\la ha]Õrlanan proje ioin, 'Antroposen' 
kaYramÕnÕn da ilerisine \|nelik oarpÕcÕ manzum metinler tasarlanmÕútÕ. BXnlara ise dramatik 
ve ekolojik-\erel (ama aktif) mitlerin, YolngX sanatoÕlarca �retilen, \�rek bXrkan konXlara 
iliúkin (nesli t�kenen Goanalar gibi) itiraf Ye |]�r rXhlu imgeleri \a da \alÕn, geleneksel Japon 
resimlerini oa÷rÕútÕrÕr panoramiklikte karúÕ-kolonyalist, muhalif peyzajlar eúlikte\di. østila, 
Serma\e, HÕ]landÕrma gibi ook |nemli ara baúlÕklarla (SanatoÕlar: Feifei Zhou, Enzo 
Camacho, Amy Lien) bezeli bu bölümde, elle oi]ilmiú ill�stras\onlar Ye dijital resimler io ioe 
idi. BX kÕsmÕn Ye belki de bienalin \�re÷i, \ine ZhoX'\a Ye Larr\ BotchZa\'a ait 'ømparatorlXk' 
ile kendini belli etmekte idi.  'SXaltÕ G�r�lt�s�nden KaoÕú Yok'tX bXrada \a da yine dXYarlarÕn 
ba÷ÕrdÕ÷Õ gibi, 'Ok\anXslardaki Ya\Õlma Deni]analarÕnÕn Orta\a dÕkmasÕna Neden OlX\or'dX. 
Ve\a 'Bengal DeltasÕ'nda Antroposen, demir\ollarÕnÕn gelmesi ile baúladÕ.' EYet, 
g|rd�klerimi] dijital ekranlarÕmÕ]da elimi]de oere], bira Ye meyve ile i]ledi÷imi] o 'güzel, 
gidilesi d�n\a'dan ook farklÕ\dÕ. BXnlar bir neYi karúÕ-belgeseldi. AslÕnda bX b|l�m�n tam da 
izleyiciden beklentisi de buydu. BX iúler insan t�r�n�n t�m aog|]l� YarolXúX\la d�n\ada 
orta\a ko\dX÷X saoma sapan 'd�]en'i \eniden, bir neYi tsunami gibi yine kendi üzerine 
d|kebilmek �]erine kendi 'atlas'larÕnÕ �reti\ordX Ye Feral Atlas projesi, tam da bXnX hakkÕ\la 
becerebilmekteydi. dirkindeki g�]eli, g�]eldeki oirkinden a\ÕrmanÕn da olanaksÕ]lÕ÷Õ\dÕ belki 
bu birimdeki. Zira g|rd�÷�m�] |rnekler arasÕnda ook oeliúkili konXlar da olabilmekte\di; tÕpkÕ, 
'øúlenmiú SXlardaki SX S�mb�l�' imgesi gibi.  

 Feral Atlas'a gerek imgesel gerekse Yi]\oner ba÷lamda g|n�lden komúXlXk, \oldaúlÕk 
eden bir di÷er seri iú Ye iúoilik ise øRHM'de eserlerini i]ledi÷imi], 1958 Londra do÷XmlX 
Suzanne Triester'dan gelmekteydi. AslÕna bakÕlÕrsa, tesad�fen bienalin ilk g�nlerinde daYetlisi 
oldX÷Xm KonXk Sanat Eleútirmenleri 2019 programÕ kapsamÕnda AYXstXr\a'nÕn baúkenti 
Viyana'daki Museumsquartier Karlsplatz'daki Kunsthalle Wien'da i]ledi÷im Ye 6 Ekim'e dek 
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yer alan 'Histerik Madencilik' sergisinde dexiii a\nÕ etkileúimli, disiplinler arasÕ le]]et Ye 
derinlik, eleútirellik meYcXttX. Yeniden bienale d|nersek, Triester \apÕtÕnda østanbXl 
Bienali'nin de destek Yeren t�]el kiúi Ye kXrXmlar ile bXnlarÕn ekolojik Ye ekonomik karneleri 
�]erinden marX] kaldÕ÷Õ eleútirileri, b�\�k bir ifade Ye estetik �retim |]g�rl�÷� ioinde 
sorXnsallaútÕrmÕútÕ. Hoú, Arter b�n\esinde oalÕúan k�lt�r Ye iletiúim X]manÕ, \a]ar, 
akademisyen Ye eleútirmen Cihan K�o�k de \ine østanbXl Bienali dâhilinde 6 Ekim 2019 
Cumartesi akúam �]eri \aptÕ÷Õ sXnXmda, \alnÕ]ca k�resel k�lt�r kXrXmlarÕnÕn bX konXdaki 
tarihsel saYXnma Ye eleútiri geomiúini masa\a \atÕrabilmiúti.  

 Triester'Õn \apÕtÕ son derece |nemli\di. Zira sanatoÕ eserinde t�rl� tÕbbi, ekonomik Ye 
dijital markalarÕ kaYramsal Ye estetik bir karúÕ ba÷daúÕklÕkla \ine mXhalif bir ]ihni\et 
ekseninde 'geri d|n�út�r�\or' gibi\di. SanatoÕ SX]anne Triester'Õn BaKoÕYaQ isimli oalÕúmasÕ, 
kendini bir borsacÕ Ye tekno úaman olarak tarifle\en kXrgXsal bir karaktere, Hillel Fischer 
TraXmer'a \aslÕ\ordX. BX da \ine aklÕma distopik bir klasik olan, CliYe OZen'Õn baúrol�n� 
�stlendi÷i, øQVaQOÕ÷ÕQ EYOadÕ/Children of Men filmini Ye bXradaki anarúist bohem-münzevi 
bilim insanÕ rol�\le Sir Michael Caine'i getirmiúti. British CoXncil deste÷i\le øRHM'\e getirilen, 
NeZ York Ye Londra'dan kimi galerilerin katkÕlarÕ\la ha]Õrlanan 2014-15 tarihli bu devasa 
sunum, Microsoft'tan Google'a, Apple'dan Yahoo'\a X]anan ioeri÷i\le, dile kolay 174 parça 
içeriyordu ve bunlara video imgeler de dâhildi. A\nÕ \apÕtta sanatoÕ, d�n\a \akÕt tr|stlerinin 
de ipli÷ini pa]ara oÕkarÕr iliúki a÷larÕnÕ kendi el Ye g|] nXrX\la kXrmXútX. BX dXrXm, ec]acÕlÕk 
Ye sa÷lÕk sekt|r�ndeki di÷er akt|r Ye aktrisler ioin de geoerli\di ki bXna ben]er ook |nemli bir 
'\erli' ifúa-proje de T�rki\e'de bilindi÷i gibi sanatoÕlar BXrak ArÕkan ile Ahmet g÷�t tarafÕndan 
ha]ÕrlanmÕútÕ.xiv 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ozan Atalan 
©Sahir U÷Xr 
Eren 

  
D|rd�nc� kÕta: KÕ\amete giden Nuh'un Gemisi'nde 

 S|] konXsX ifúa Ye Yahamet olXnca, 1985 GelibolX do÷XmlX sanatoÕ O]an Atalan'Õn 
øRHM'\e getirdi÷i, toprak �]erine d|kt�÷� betonla betimledi÷i gerçek manda iskeleti ve 
beraberinde getirdi÷i Yideo diptik iúi de gerek akÕlda gerekse Yicdanda kalacak samimi\ette 
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bir di÷er \apÕt olarak bX ]incirdeki haklÕ \erini almakta\dÕ. Atalan, \apÕtÕnda østanbXl 
HaYalimanÕ Ye KX]e\ OrmanlarÕ iliúkisini \alÕn bir g|]le tasYir etmiú, bXnXn karúÕsÕna ise ilgili 
co÷raf\alarda |m�rlerinin sonXna gelen manda ÕrkÕnÕn imgelerini \erleútirmiúti. Monokrom 
isimli \erleútirme, østanbXl'a \apÕlan �o�nc� Bo÷a] k|pr�s�ne de g|nderme niteli÷inde idi. 
BX oalÕúma SAHA'nÕn katkÕsÕ\la Ye baúÕnda BoXrriaXd'nXn bXlXndX÷X MO.CO'nun 
(Montpellier Contemporain) deste÷i\le, 16. østanbXl Bienali ioin �retilmesi\le de belgesel bir 
de÷er ka]anmakta\dÕ. Yine bienalde en ook he\ecan dX\dX÷Xm bir seri iú de Polon\a 
do÷XmlX, \aúamÕnÕ NeZ York'ta s�rd�ren sanatoÕ Agnies]ka KXrant'tan geldi ve Post Fordit 
isimli bu soyut iúler gerek görsel çekimleri gerekse anti kapitalist oa÷rÕúÕm potansi\elleri\le 
beni cezbetti. BX oalÕúmalar arasÕnda not aldÕ÷Õm en garip Ye hakiki olama\acak kadar ha\ret 
Yerici iú ise d�n\adaki protesto hareketlerinin tansi\onXna g|re kÕlÕk de÷iútiren dike\ 
dikd|rtgen so\Xt imge akÕntÕsÕ olan D|Q�úW�UPeOeU adlÕ eserdi diyebiliyorum. BX iú bir bakÕma 
hem dünyadaki iletiúimi hem de direniúi sanatÕn dili\le endeksleme\i baúarmÕú nadide bir 
sentezdi. BXnXn gibi, sanatoÕnÕn dene\ amaolÕ olarak kehribarlarla, DNA mXtas\onX 
Yesilesi\le koba\ olarak aktif bioimde kXllanÕlan sineklere atfen �retti÷i FRVLOOeúPLú GeOeceN 
isimli iúi de bir di÷er reel-bilim-kXrgX iúi olarak aklÕma ka]ÕndÕ. Ke]a, \ine sanatoÕnÕn d|rt 
sanat tarihsel esere dair i]in mXtas\onXnX �retti÷i MXWaV\RQOaU Ye SÕYÕ VaUOÕNOaU ioin de a\nÕ 
söylenebilirdi. Kimi ha\YanlarÕn midelerindeki pan]ehir kalÕntÕlarÕnÕ da eú]amanlÕ olarak 
øRHM'de eser haline d|n�út�ren, gO�dR÷a isimli iúinde de n�kleer baúlÕklÕ bir g|rsel \a]Õ dili 
türeten bu son derece ilgi çekici akademisyen ve sanatoÕ, bX karmaúÕk iú ioin Joseph BeX\s, 
Carsten Höller, Richard Prince ve Carol Rove gibi kÕdemli im]alara dair |]g�nl�k Ye i]in 
sertifikalarÕnÕ da øRHM'\e taúÕmÕútÕ. BX da bi]i bir neYi 'Post-Müze' durumuna getiriyordu ki 
reel manada ]aten øRHM'nin de østanbXl Modern'in de AKM'nin de østanbXl |]elinde tecr�be 
etti÷i, bilahare bX\dX. SanÕrÕm bX da 'Zeitgeist'la \eterince kader orta÷Õ bir dXrXm �reti\ordu.  

 Bilhassa Dolapdere'nin fauna, flora ve psiko-harita hafÕ]asÕna odaklanmÕú Elmas 
Deni] Ye Anna Bella Geiger gibi sanatoÕlarÕn do÷a Ye sanat tarihi ile toplXmsal tarih 
arasÕndaki eYrimsel iliúkileri kendi estetik alfabeleri\le \eniden t�retme \olXna gittikleri 
øRHM'de, \aúamÕnÕ AYXstXr\a'da s�rd�ren 1970 do÷XmlX UrsXla Ma\er'in Atom Ruhu isimli 
filmi de önemli bir parantez gibi duruyordu. B�\�le\ici bir ]amansÕ]lÕk Ye mekknsÕ]lÕ÷a, 
LGBT toplXlX÷X refakati\le oekilen bir so\Xt anlatÕnÕn dahil oldX÷X bX \apÕt, Trinidad-
Tobago'da oekilmiúti. Ma\er'in bir di÷er entelekt�el mele]likteki, X\garlÕk paradigmasÕna 
muhalif video düzenlemesi de Büyükada'daki AnadolX KXl�b�'nde saklanmÕú Ye bizi 
bekliyordu. øRHM'deki bX filmdeki eYrimci genetikoilerin, do÷anÕn gelece÷ine g|n�l verdikleri 
µNuh'un Gemisi' ruhlu deneyimleri ise beni muzipçe gülümsetti; ]ira bX \apÕtÕ g|rmeden |nce 
k�rat|r BoXrriaXd'\a øRHM'\i bir 'NXh'Xn Gemisi' gibi kXllanÕp kXllanma\aca÷Õ sorXsXnX 
\|neltti÷imi anÕmsÕ\orXm.   

 Ben]er bir ka\gÕ, 'Biyokapitalizm' üzerinden maddenin toplumsal kabiliyetini 
araútÕrarak sanatÕn dili\le bXnX kamXsallaútÕrma\a giriúen sanatoÕ ikilisi PakXi HardZare'dan 
geliyordu. Bir bakÕma t�m bX g|rd�÷�m�] iúler �]erinden k�resel bir KapalÕoarúÕ 
oksidentalizmi de yayan bienalde a\rÕca, mi]ah Ye mXhalefet de ]anaatkkrlÕk dahilinde 
peúini]i bÕrakmÕ\ordu. østanbXl'X ge]di÷i esnada bXldX÷X bir lXnapark d�]ene÷i imalatoÕsÕnÕn 
k�lt�rel atÕklarÕnÕ ola÷an�st� min\at�r he\kellere d|n�út�ren sanatoÕ Simon FXjiZara, 
østanbXl bienaline |]el ha]ÕrladÕ÷Õ Dünya Çok Küçük'le bir bakÕma úX ana dek ele aldÕ÷ÕmÕ] 
t�m iúlerin a÷ÕrlÕ÷ÕnÕ �]erimi]den aldÕ. Londra 1982 do÷XmlX, Berlin'de \aúa\an sanatoÕnÕn 
gerçeküst�c�l�÷e g|] kÕrparak selkm etti÷i bX mini m�]e, ook \akÕndan bakÕldÕ÷Õnda son 
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derece hususi ve ulusal meseleleri, ama a\nÕ ]amanda da kÕtalar arasÕ g|]lem, sembol Ye 
eleútirileri beraberinde getirdi.  

 Amsterdam'da \aúa\an PerX do÷XmlX ClaXdia Martine] Gara\'Õn 'kalÕntÕ'\a daha 
dikkatle bakmamÕ]Õ salÕk Yerdi÷i d�]enlemesi\le eski \o÷XnlX÷Xna kaYXúan øRHM'de 
bXnlarÕn \anÕ sÕra, Ma[ Hooper Schneider'da østanbXl'dan bir Karag|] XstasÕ\la el ele 
vererek, heavy-metal m�]ik eúli÷inde bi]e sÕradÕúÕ bir g|steri sundu. Üstelik bu gölge 
o\XnXnX, kendi i]le\icisi me\anÕnda bir di]i de karpX], \attÕ÷Õ \erden sakince, oatla\Õnca\a 
dek izledi. Kimi ]aman seokin bir sanat fXarÕnda oldX÷XnX] i]lenimi de Yeren bienalde, ba]en 
de karúÕnÕ]a Britan\alÕ �stat fÕroa Francis Bacon'a sa\gÕ\la, ama tabii, sanki daha feminist bir 
lens kXllanarak iúler �reten, Kanada 1982 do÷XmlX, Alman\a'da \aúa\an Ambera Wellmann 
gibi göze gönüle biricik keúifler de oÕkabili\ordu.  

 Gelenek, gelecek ve köken ile ]anaatÕ \apÕtlarÕnda harmanla\an Jennifer Tee'nin lale 
\apraklarÕ kXllanarak �retti÷i deYasa motifleri\le \a da el |rg�s� halÕlarÕ\la Ye so\Xt |teki 
iúleri\le baúÕnÕ]Õ d|nd�ren bX derin solXklX tXrda |te \andan, bir \apÕtÕ �st�nk|r� tecr�be 
etmenin bile, sanatoÕnÕn Ye temsil etti÷i t�m de÷erlerin ne]dinde bir tür 'tecavüz', bir nevi 
rÕ]asÕ] e\lem oldX÷X bilgisi, \�]�n�]e tokat gibi oarptÕ. BX fikri Yeren ise, kadÕn k�lotlX 
ooraplarÕndan menkXl, ibretlik bir finalin si]i kan kÕrmÕ]Õ bioimde bekledi÷i ma÷ara-rahim 
\erleútirmesi\le, G�ne\ AfrikalÕ sanatoÕ TXriya Magadlela oldu.   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Jonathas de 
Andrade  
�Sahir U÷Xr Eren 
 

Keza, 'yerli'nin ve 'yabancÕ'nÕn bakÕúÕnÕn arasÕndaki XoXrXmX ook i\i bioimde fark 
edebilip bi]imle pa\laúabilen Bre]il\alÕ Jonathas de Andrade ise \erli balÕkoÕlarÕn tarihsel aY 
rit�ellerini b�\�k bir dX\arlÕkla kadrajÕna aldÕ÷Õ \aklaúÕk 40 dakikalÕk BaOÕN isimli filmiyle, bize 
mahremi\et Ye rÕ]a, i\ilik Ye k|t�l�k arasÕndaki o nazik çizgiyi yeniden ve yeniden, adeta her 
solukta tekrar can alÕp Yerince\e dek d�ú�nd�rd�.   

 Amerika Ye Fransa'da \aúa\an SX]anne HXsk\'nin bi] aog|]l� d�n\alÕlarÕn |n�ne 
ibretlik, deYasa bir bellek pi]]asÕ gibi fÕrlattÕ÷Õ halÕ iúi, bi]e bX metinde de g|nderme \aptÕ÷Õm 
Ge]i, Hong Kong Ye\a Paris'i fena halde anÕmsatÕrken, ilgili gelecek ka\gÕsÕ Ye merakÕ, 
mitolojik motif-he\kel Ye do÷al nesne d�]enlemeleri\le M�ge YÕlma]'dan da geldi.  
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 K�resel bir protestonXn ortasÕnda oldX÷XnX] hissini Yeren øRHM bX me\anda ba]en, 
ook |nemli d�ú�nce sahiplerinin geoici olarak tXtXldX÷X OrZell'si bir nezarethane duygusu da 
�retmedi de÷il. Ancak iúlerin ioeriklerinin aciliyeti, ÕlÕklÕ÷Õ, \o÷XnlX÷X Ye samimi\eti, binanÕn 
so÷XklX÷XnX anÕnda absorbe etti. Ben]er deYasa daYetkkrlÕk, tekstil temelli geroek�st� 
formlarÕ\la Empati Kurma Makinesi ile Eva Kot'atkova'dan da geldi. Bunun gibi, imge 
sim\agerli÷i \apan 1981 Tahran do÷XmlX, NeZ York'ta \aúa\an Tala Madani'nin Seyirciler 
isimli animasyon filmi ve K|úe TabOROaUÕ da binlerce \ÕllÕk mal]ememi] olan imge\e halen 
bambaúka bir ]ihin Ye g|]le nasÕl bakabilece÷imi]i ispatlayan çok iyi birkaç örnek olarak 
ka\Õtlara geoti. 

 Daha |nce de s|] etti÷im, Verein K oÕkÕúlÕ 2019 Viyana XlXslararasÕ sanat 
eleútirmenleri re]idansÕnda X÷radÕ÷Õm tarihi sanat tapÕna÷Õ Secession'dan tanÕdÕk bir sanat 
emekoisi, Ta\landlÕ Korakrit ArXnanondchai'nin YideolarÕ Ye imgelerine alenen misafir etti÷i 
organik, bitkisel oÕkÕúlÕ kompo]is\onlarÕ ise beni bX ke] de øRHM'de karúÕlÕ\ordu. Bunun 
ardÕnda, sesi de iúin Ye karanlÕ÷Õn ioine \edirdi÷i gi]emli, Freudyen Venüs düzenlemesiyle 
Margeruite Humeu'yu not ederken, YlYa Sn|frid, adeta at|l\esini øRHM'\e bir gecekondu 
samimi\eti\le bXlaútÕrÕ\or Ye mekknÕn b�t�n sterilli÷ini bile iste\e bo]X\ordu.  

Beúinci KÕta: Bienalin ]amkÕ, sabÕr Ye ]aman 

 Rashid Johnson Ye g]lem AltÕn gibi sanatoÕlarla oeúitlili÷ini katla\an øRHM'de bXnca 
imge Ye anlatÕ\a marX] kalabilmek, iúler ve performanslar arasÕnda haklÕ solXklanmalardan 
ve \apÕtlarÕ en i\i anla\aca÷ÕnÕ] mal]eme olan, ]aman Ye sabÕrdan geoi\or. Yoksa her yapÕta 
birkao dakika a\ÕrÕnca, koca m�]e bir AVM'den farksÕ] hale geli\ordu. Ama sergi rehberleri 
Ye refakatoilerinin dahi \etiúemedi÷i bu zoraki, potansi\el hÕ]Õn frenine en i\i basan ikili de 
G�neú Terkol Ye G�ol� g]tekin olmXúa ben]i\ordu. Zira ikili, 25 �lkeden 56 sanatoÕnÕn 
katÕldÕ÷Õ Ye 35'in �]erinde iúin |]el olarak �retildi÷i bienalin bu 'amiral' mekknÕnÕn en �st 
katÕnda \arattÕklarÕ koúXlsX] dostlXk sÕ÷Õna÷Õ\la, ses, s|], hareket Ye d�ú�ncenin her 
ebadÕna ne kadar ihti\acÕmÕ] oldX÷XnX, pa\laúÕmcÕ \aklaúÕmlarÕ\la bir kere daha 
ispatlayarak, metnimdeki Ge]i rXhXnXn ]aten binada oldX÷XnX bana g�l�mseterek, umut ve 
he\ecanla d�ú�nd�rd�. BX nedenle binanÕn terasÕna oÕktÕ÷ÕnÕ]da si]i iki østanbXl karúÕlÕ\ordX. 
Ki ]aten bienal de (BaXdrillard ile) a\nÕ úe\i söylüyor gibiydi: "HeP úe\WaQa, KeP de WaQUÕ\a 
a\QÕ aQda KL]PeW edePe]VLQ." 
 

 
G�neú Terkol&G�ol� gtekin ©EYrim AltX÷ 

 Bunlar olurken, østanbXl TepebaúÕ'nda X÷radÕ÷ÕmÕ] SXna Ye ønan KÕrao VakfÕ Pera 
Müzesi ise, sanki kendini küratör Bourriaud ioin bir di÷er aktif dene\ sahasÕ olarak kendini Yar 
etmiúe ben]i\ordu. Nitekim Bourriaud, bienal rehberinde de ka\Õt altÕna alÕnan metninin 
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'Co÷raf\a' baúlÕ÷Õnda, di÷er mekknlar gibi Pera M�]esi'nin de d|n�úen karakterine dair bu 
durumu, "Bir sergi olaraN YedLQcL KÕWa, Qe eNRORMLN VaQaWÕ VaYXQaQ bLU PaQLfeVWR, Qe de 
VaQaWoÕOaUOa aQWURSRORJOaUÕQ SUaWLNOeUL aUaVÕQda \aSÕOaQ bLU NaUúÕOaúWÕUPa; bX deYaVa bLU 
hoORJUaP (YXQaQca N|NeQL 'KeU úe\' aQOaPÕQa JeOeQ 'KRORV' Ye '\a]PaN' aQOaPÕQa JeOeQ 
'JUaSKeLQ'), bLoLPOeUL\Oe Ye\a LddLaOaUÕ\Oa bLUbLULQdeQ faUNOÕ oeúLWOL VaQaW SUaWLNOeULQL b�Q\eVLQde 
bir araya getiren alternatif bir dünya haritasÕ" diyerek tarifliyordu.xv 

 2007'de \aúamÕnÕ \itiren DanimarkalÕ Ye Gr|nland'lÕ Pia Arke'nin tarih, co÷raf\a Ye 
kimli÷i XsXlca sorgXladÕ÷Õ EVNL ONXO HaULWaVÕ ve Ha\aOL MePOeNeWOeU QaPÕ dL÷eU D�Q\aQÕQ EQ 
Uo NRNWaVÕ QaPÕ dL÷eU DXQdaV gQceNL Uo NRNWa gibi eserleri\le ]enginleúen Pera 
Müzesi'nde, bXnXn dÕúÕnda \aklaúÕk 10'Xn �]erinde sanatoÕ Ye sanatoÕ kolektifi bir arada\dÕ. 
Genellikle klasik de÷er taúÕ\an plastik baú\apÕtlarÕ misafir eden m�]e, fantastik \aratÕk 
formlarÕ Ye betimlemeleri\le |tekilik Ye tekilli÷i g�ncel sanatÕn ]eminine bÕrakan Charles 
AYer\'nin, LlhXros U\garlÕ÷Õ'nÕ �rk�t�c�, distopik bir arkeolojik simXlas\on olarak østanbXl'dan 
]aman \olcXlX÷Xna oÕkaran Norman Dal\'nin \a da onlarla dX\gXsal akrabalÕk ioeren 
EYrX/ZXsh ikilisinin so\Xt formlarÕnÕn bXlXútX÷X, |nemli bir alana d|n�út�r�lm�út�.  

 Pera Müzesi'ndeki klasik ve lüzumlu misyon, elbet XnXtXlmXú da de÷ildi. BXnXn en 
|nemli |rne÷ini bilim Ye sanatÕn kXcaklaútÕ÷Õ bi\olojik desenleri\le fizyolog Ernst Haeckel 
vermekteydi. Bu yönüyle Simon Starling'in m�]ede birbirine tXtXndXrdX÷X iúleri de bi\oloji, 
miras Ye bilgi gibi kaYramlarÕ cisimleútiren bir oeúitlilik ar] etmekte\di. BXnlarÕn en nadide 
paroalarÕndan biri, sanatoÕnÕn øVWaQbXO øoLQ MaVNe adlÕ 2019 tarihli oalÕúmasÕ, bX me\anda 
\ine altÕnÕ oi]di÷im 'Ge]i Ha\aleti'nin YarlÕ÷Õna delil olabilecek bir \o÷XnlXk, samimi\et Ye 
potansiyel ihtiva etmekte idi.  

 ùX ana dek iúledi÷imi] temalarla dirsek temasÕndaki |]g�n kompo]is\on Ye 
formlarÕ\la Sanam Khatibi'nin Kozmizm gibi son derece önemli, Tarkovski yo÷XnlX÷Xndaki 
disiplinler arasÕ mater\allere \aslÕ Ye ook a÷Õr eleútirellikteki medeni\et temalÕ YideosX\la 
MelYin Moti'nin \a da \ine �lkesi Bre]il\a �]erinden insanlÕ÷Õ mi]ahla X\aran GlacXo 
RodrigXes'nin bir ara\a geldi÷i bir k�resel imge mitingi\di. Evet tamam, QR kodlarÕ\la 
giriyorduk ama yine de alternatif ve geçici (14 Eylül-10 KasÕm) bir enternasyonal gezi 
önermesiydi bX karúÕmÕ]da dXran.  

 
 

  
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
Hale Tenger 
�Sahir U÷Xr Eren 



 11 

AltÕncÕ KÕta: Derinli÷in Ye u]aklÕ÷Õn mahremi\etinde 

 Carolyn Christov-BakargieY k�rat|rl�÷�\le, daha |nce de østanbXl Bienali'nin 
mekknlarÕna eY sahibi olan B�\�kada, bX ke] i]le\ici\e beú a\rÕ mekknda altÕ sanatoÕnÕn 
oalÕúmalarÕnÕ sXndX. Ada\a indi÷imi]de me\danda \er alan AmerikalÕ sanatoÕ Andrea Zittel'in 
kamusal alan d�]enlemesi, ]i\aretim sÕrasÕnda bana, |]ellikle de \akÕn tarihte me\dana 
gelen orta ölçekteki zelzele sebebiyle son derece yerinde ve acil göründü. Ülkede 
\aúanagelen |]g�rl�k Ye hXkXk m�cadelelerinin oa÷rÕúÕmÕ ile elbette, ne]arethaneleri de 
oa÷rÕútÕran bX oalÕúmanÕn bana s|\ledi÷i ilk úe\ fa\dasÕ]lÕk oldX. ønsanlÕ÷Õn, insan olmak 
adÕna �retti÷i de÷erlerin ]aman ioinde nasÕl do÷a\a \enik d�úerek manasÕ] Ye fa\dasÕ] hale 
gelebilirli÷ine dair tersine bir yüceltmeydi Zittel'in bXrada da \aptÕ÷Õ.  

 Bir anlamda anarúik bir ]ihni\eti sanatsal bir dille nasÕl telaffX] edebilece÷inin peúine 
koúan ama bir \andan da bana ABD'nin GXantanamo ne]arethanesini de hatÕrlatma\Õ bilen 
sanatoÕnÕn bX me\anda bana oa÷rÕútÕrdÕ÷Õ bir di÷er XnsXr daha oldu. YakÕn oa÷daú sanat 
tarihimi]in |nemli fig�r�, \apÕ Ye iktidar meselesini kendine |]g� \alÕnlÕ÷Õnda sorXnsallaútÕran 
Ye halen Vehbi Koo VakfÕ oÕkÕúlÕ Arter'de retrospektif bir sergisini tecr�be etti÷imi] �stat Altan 
Gürman.  

 B�\�kada'da bX iúin sersemli÷i ioinde \a÷mXra aldÕrÕú etmeksi]in \�r�\�p AnadolX 
KXl�b�'ne ha\atÕmda ilk defa adÕm attÕ÷Õmda ise karúÕma kederli Ye derin, kendi \akÕnlÕ÷ÕnÕn 
Ye X]aklÕ÷ÕnÕn mahremi\etinde bir ibret teúhiri oÕktÕ. AnadolX KXl�b�, Bo÷a] Ye Marmara 
Denizi'nin hafÕ]asÕnÕ gerek yerel gerekse XlXslararasÕ disiplinler �]erinden masa\a \atÕran Ye 
saatlerce si]i ioinde tXtabilecek, son derece |nemli bir d�]enleme\e, Armin Linke im]alÕ 
ON\aQXVX øQceOePeN adlÕ oalÕúma\a eY sahipli÷i \apmÕútÕ. Burada, modern oúinografinin 
kXrXcXlarÕndan sa\Õlan LXigi Ferdinando Marsili'nin k�lt�rel mirasÕ Ye ilgili co÷raf\anÕn 
bibli\ograf\asÕ, son derece ilgino dok�manterler eúli÷inde i]lenimimi]e sXnXlmXútX. BX 
birimde, |]ellikle øTh AYras\a Yer Bilimi Enstit�s� g÷retim h\esi Prof. Emin g]soy ile 
Linke'nin øtal\a'da tarihî bir k�t�phanede \aptÕklarÕ g|r�úme, bienalde T�rki\e'nin marX] 
kaldÕ÷Õ oeYresel kabahatleri de d�ú�nd�÷�m�]de \ine oldXkoa kÕ\metli\di. Prof. g]so\, 
østanbXl'Xn 16 mil\ona Yaran n�fXsXnXn ileride artan ekonomik Ye emlak talebi ile 30 milyona 
da\andÕ÷Õ takdirde, bXnXn Marmara Deni]i Ye Bo÷a]lar ioin tam anlamÕ\la bir 'intihar' 
oldX÷XnX belirti\ordX. HacopoXlo K|úk�'n�n filmlerden fÕrla\an cephesinde kollarÕnÕ aoarak 
bi]i bekle\en \arÕ seYimli, \arÕ mah]Xn Ye �rk�ten Monster ChetZ\nd \aratÕklarÕ ise bir di÷er 
\andan \ine kendisinin \aptÕ÷Õ, østanbXl Maoka'daki bir di÷er o\Xn alanÕna bi]i g|ndermeden 
etmiyordu. 
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�Sahir U÷Xr 
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Bu tarihî, pitoresk \apÕnÕn komúXsX olan, 19. \�]\Õldan kalma Mi]]i K|úk�'nde ise 
Amerikan edebi\atÕnÕn gi]emli kiúiliklerinden James BaldZin'in 1970'lerin baúÕnda østanbXl'a 
\aptÕ÷Õ bir ]i\aret, k|úk�n oakÕltaúÕ mo]aik ]eminine \ansÕ\an ha\aletsi si\ah-beyaz 
belgeseli\le, Sedat Paka\ \|netmenli÷inde bi]i karúÕlÕ\ordX. Bi]e bX fÕrsatÕ Yeren ise sanatoÕ 
Glenn Ligon oldu.  

Yazar Baldwin, dönemin ve bugünün beyaz Anglo-Sakson ve cinsiyetçi ABD 
k�lt�r�n� \erden \ere YXrdX÷X bi\ografik dok�manterde Paka\ ile MÕsÕr darúÕsÕ'ndan Be\a]Õt 
sahaflarÕna, oradan Bo÷a]ioi kÕ\ÕlarÕna \ahXt sirk kalabalÕklarÕndan bir ]amanlarÕn a\Õ 
o\natÕcÕlarÕ Ye a\akkabÕ bo\acÕlarÕna \a da g�Yercin \emcileri ile simitoilerine X]anan bohem 
bir ge]i\e bi]i bX\Xr edi\ordX. ølk ke] i]leme olana÷Õ bXldX÷XmX] bX filmin \anÕ sÕra Ligon, 
bienal s�recinde semi\olojik Ye k�lt�rel eYrime marX] bÕraktÕ÷Õ 'Amerika' kelimesinden 
menkXl bir geleneksel T�rki\e mah\asÕnÕ, k|úk�n ana io giriúine desenlerle konXúlandÕrmÕútÕ. 
BXnXn da \anÕnda ise, bir di÷er odada, neon mal]eme ile kÕ]Õl bir tarih, '\eni' Türkiye'nin yüz 
\ÕlÕnÕ betimle\ici '29 Ekim 2023', tekinsi]ce bi]e bakÕ\ordX,  



 13 

 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Glenn Ligon 
�Sahir U÷Xr Eren 

 

BX maceranÕn ardÕndan \ine arama\a ko\XldX÷XmX] Taú Mektep ise sanatoÕ Hale 
Tenger'in Suret, Zuhur, Tezahür isimli \erleútirmesine mekkn olmXútX. Tenger, bu ekolojik ve 
atmosferik d�]enlemesine bir de man]Xme iliútirmiúti. Do÷a ananÕn bi]e \aktÕ÷Õ bX a÷Õt, 
Japon úiir gelene÷ine |]g� bir eYrensel berraklÕ÷Õ da ioeri\ordX. BX kelimelerin sesi eúli÷inde 
girdi÷imi], eskiden RXm Ortodoks Patri÷i III. Sofronios'Xn mekknÕ, daha sonra ise deYlet 
ortaokXlX olarak kXllanÕlan tarihî bir \apÕ idi. Ve mekknÕn bahoesinde, bX sesin temelindeki 
'bile]ik' XnsXrXna \|nelik formlar da bitkilere karanlÕk bir sabÕrla, ne]aret Ye h�k�met 
ediyordu.   

 Yedinci KÕta: Peki ya bundan sonra? 

 BX satÕrlarÕn \a]ÕldÕ÷Õ sÕrada T�rki\e, sÕnÕr |tesi bir askeri harekât için meclisten 
te]kere almÕú bXlXnX\ordX. 16. østanbXl Bienali, i\i Ye\a k|t� oeliúkileri\le, son kertede 
ioerdi÷i t�m \apÕtlarÕ\la belli sÕnÕrlarÕn YarlÕ÷Õ, anlamÕ, derinli÷i Ye gereklili÷ini sorgXlatan 
|nemli bir bXlXúma sahasÕ haline geldi. BX me\anda peúinen, isimleri Ye emeklerini atladÕ÷Õm 
t�m sanatoÕ Ye bienal emekoilerinden de bi]]at |]�r dilemek Ye onlarÕ bi]i oÕkardÕklarÕ bX 
alternatif 'Gezi'den |t�r� kXtlamak isterim. Keúke bX ge]i\i elektronik denetim ciha]larÕ Ye 
QR kodlarÕ olmaksÕ]Õn da \apabili\or olsa\dÕk demekten kendimi bir t�rl� alamÕ\orXm ama 
bildi÷ini] gibi sokaklar da, bÕrakÕn sokaklarÕ, d�n\anÕn her bir santimetrekaresi de artÕk bu 
karakterden \eterince nasibini almÕú bXlXnX\or.   

 Ge]i sonXnda kente d|nerken, iskele me\danÕnda tesad�f eseri karúÕlaútÕ÷Õm \a]ar 
Gündüz Vassaf bir ser]eniúte bXlXndX. AktardÕ÷Õna bakÕlÕrsa, bienali (ada\Õ) ge]en kimi 
\abancÕ i]le\iciler, g|rd�kleri binalarÕn tarihi Ye kimli÷i hakkÕnda bir bilgi sahibi olamamaktan 
\akÕnmÕútÕ.  

 SeYgili \a]ar b�\�÷�m Sa\Õn Vassaf, daha sonra bana sanatÕn artÕk nioin b|\le eskisi 
kadar 'kXdretli' olmadÕ÷ÕnÕ, efkkrlÕ g|]lerle sorXnca, kendisini özet olarak ú|\le \anÕtladÕm: 
"BX, VaQaWÕQ, d|Q�ú�P Ye |]J�UO�N WaOeS eWWL÷L eVQada J|]e aOdÕ÷Õ ba÷ÕPOÕOÕN d�]e\L LOe LOJLOL 
bLU úe\ ROVa JeUeN. ALW ROdX÷X úe\e LV\aQ edePe\LúL bXQdaQ. Bugün sanat, dünyada yeterince 
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d|Q�úW�U�c� Ye J�QdeP \aUaWÕcÕ KaOe JeOePL\RUVa, bXQX aQcaN RQXQ aLW ROdX÷X VLVWePe 
\|QeOLN ba÷ÕPOÕOÕN VeYL\eVLQe baNÕS, VRQUa o|]�POe\ebLOLUL]." 

 HaklÕ oldX÷XmX s|\ledi÷inde hio bX kadar �]�lece÷im aklÕma gelmemiúti. Bu yüzden 
\a]ÕmÕ en baúa, \ine BaXdrillard'Õn o ook seYdi÷im s|]�ne do÷rX oeki\orXm: "Hem WaQUÕ\a 
KeP de úe\WaQa a\QÕ aQda KL]PeW edePe]VLQ."   

i https://www.youtube.com/watch?v=64klapa1dNY  

ii https://www.bounyayin.com/yayin/karnaval-ve-yamyam/ 

iii https://www.metiskitap.com/catalog/book/36426 

iv http://www.hurriyet.com.tr/egitim/fransiz-lisesinde-ay-ve-uyku-arasinda-bir-sergi-41026723 
 
v https://iicistanbul.esteri.it/iic_istanbul/tr/gli_eventi/calendario/the-hawks-and-the-sparrows.html  

vi https://www.itopf.org/in-action/case-studies/case-study/independenta-boshporus-turkey-1979/ 

vii https://listelist.com/gezi-parki-direnisini-anlatan-83-duvar-yazisi/ 

viii https://kitapeki.com/gezidirenisinidundenbugunetasiyan-11-kitap/ 

ix https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-49951284 
 
x http://acikradyo.com.tr/iklimacil/grevci-greta-biz-degisimin-kendisiyiz-ve-degisim-geliyor 
 
xi https://bienal.iksv.org/tr/haberler/16-istanbul-bienali-nde-mek-n-degisikligi 

xii http://www.e-skop.com/skopbulten/istanbul-resim-heykel-muzesi-ve-kamusalligi-tasarlamak/4673 
 
xiii http://kunsthallewien.at/#/en/exhibitions/hysterical-mining 
 
xiv https://codeofacquisitions.org/ 
 
xv østanbul Kültür ve Sanat Vakfı 16. Uluslararası østanbul Bienali Rehberi, s.21, Nicolas Bourriaud 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

Bu yazı, SAHA͛nın Evrim AltuŒ͛a davetiyle, Kasım ϮϬϭϵ͛da SAHA Yazı Dizisi kapsamında 
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